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Argentina,

SOBRE EL DIRECTOR

T L]

: \ antiago Mitre nacid en
Buenos Aires, Argentina,
en 1980. Se ha

dedicado a la actuacion y,

particularmente, a escribir

guiones para cine y television

y a dirigir peliculas. Entre

sus guiones mas destacados

se encuentran los de los largometrajes Leonera

(2008), Carancho (2010) y Elefante Blanco (2012),

peliculas dirigidas por Pablo Trapero y ganadoras

de importantes premios y reconocimientos. En

2011 fundo una productora independiente y con

ella dirigi6 su primer largometraje, E/ estudiante,

un thriller politico protagonizado por un joven
que migra a la ciudad. Su 6pera prima® fue un
éxito entre la critica y recibio el premio mas

importante del Festival de Cine de Cartagena.

Sus filmes, lejos de repetir un estilo o un género,

muestran una exploraciéon de temas y enfoques.

En 2013 codirigi6 un mediometraje que mezcla

el baile y el cine, llamado Los posibles. Dos anos

después se estreno su largometraje La patota, una

incomoda exploracion del idealismo y la violencia
sexual. Este filme se present6 en el Festival de

Cannes, donde obtuvo el Gran Prix a la mejor

pelicula. En 2017 dirigioé La cordillera, una

pelicula sobre las tramas del poder, que obtuvo
gran éxito de audiencia y con la que tuvo ocasion

de trabajar con actores reconocidos. En 2022

dirigi6 Petite Fleur, comedia traducida como 15

Ways to Kill Your Neighbor. Ese mismo afio dirigid

Argentina, 1985, ganadora del Golden Globe a la

mejor pelicula extranjera en 2023, y candidata al

premio Oscar a la mejor pelicula internacional.

opera prima first movie

Fecha de estreno: 2022
Pais: Argentina
Género: largometraje
Guion: Santiago Mitre y Mariano Llinas
Actores: Ricardo Darin, Peter Lanzani,
Alejandra Flechner, Norman Briski
Duracion: 120 minutos

1985

EL 3
PREMIO FIFRESC 9,14 SOBRE 10

PETER LANZANI

RICARDO DARIN

ARGENTINA

1985

UNA PELICULA DE SANTIAGO MITRE

PERSONAJES

CONTEXTO HISTORICO

El juicio a la Junta Militar en Argentina

Entre 1976 y 1983 Argentina vivié una dictadura
atroz®. Una serie de gobiernos militares o “Juntas”
autorizé y promovié todo tipo de crimenes de

lesa humanidad®, desde el secuestro®, la tortura y
el asesinato de personas en centros de detencion
hasta el robo de bebés recién nacidos. Antes

de entregar el poder, las Juntas declararon una
“autoamnistia®”. En diciembre de 1983 regreso la
democracia con el presidente Raul Alfonsin, quien
desconocio la autoamnistia e inmediatamente
cred la Comision Nacional sobre la Desaparicion
de Personas para investigar estas violaciones a

los derechos humanos. En septiembre de 1984, la
comision entrega® un informe, con el titulo Nunca
mas, que detallaba los crimenes del terrorismo de
Estado. Este documento contenia pruebas que
luego sirvieron al fiscal Julio César Strassera y a
su equipo en el juicio contra las Juntas, llevado

a cabo en 1985. El temor a los militares y la
fragilidad de una democracia que recién empezaba
a recuperarse requirié gran valentia por parte del
gobierno democratico, del fiscal y de la justicia

en general. Argentina, 1985 estd basada en estos
hechos reales.

Julio César Strassera en el juicio a las Juntas Militares

atroz terrible crimenes de lesa humanidad crimes against humanity
secuestro kidnapping autoamnistia self-amnesty entrega submits
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Luis Moreno Ocampo Fiscal
adjunto que ayuda a
Strassera a preparar el caso
contra las Juntas Militares

Julio César Strassera Fiscal
de la nacion a cargo del
Jjuicio a los presidentes de la
dictadura argentina

Silvia Strassera Esposa de
Strassera

El Ruso Viejo abogado que
ayuda a Strassera

ANTESALA

) 1 Vocabulario Aprende y practica
el vocabulario de la pelicula en
vhicentral.com.

2 Gonversar Conversa con un(a)
compafiero/a sobre estos temas:

¢ Crees que las sociedades tienen
los gobiernos que merecen? Por
ejemplo, screes que las sociedades
pacificas solo pueden tener
gobiernos pacificos? ¢Conoces
casos en los que los gobiernos no
representan a la sociedad?

Una de las consecuencias de
los juicios es que las victimas

3 3

y castigo?

que declaran estan obligadas

a recordar lo que sufrieron.
¢Crees que esto las hace volver
a sufrir? ¢En qué casos si 0 no?
¢Hay alguna solucion para que
las victimas queden a salvo?

¢ Crees que hay casos en los
que la amnistia y el perdon

son preferibles a los juicios

y castigos? ;Qué casos
consideras que pueden merecer
una amnistia? ¢En qué casos es
indispensable que haya juicio

Muchas veces los juicios se vuelven
“mediaticos”: las personas leen sobre
el juicio o lo siguen por television y
tienen su propia opinién y un veredicto.
¢Conoces alguno de estos casos? ¢Qué
hacen los abogados y los fiscales para
convencer a la opinion pablica? ¢Qué
opinas de sus métodos?

.
. S .
;6: Practice more at vhicentral.com.
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Parte 1

00:00

%© Un juicio necesario y aterrador

Parte 2

20:01

Guia para la comprensién

En la primera parte conocemos al fiscal Strassera y las
tensiones que hay en su familia y su trabajo. También
observamos las tensiones dentro de la justicia. Mientras
miras este fragmento, identifica el motivo de la tension
entre estos personajes o grupos:

* Strassera y Silvia (su esposa)

* Strassera y Veronica (su hija)

* Strassera y Bruzzo (un politico)

 La justicia militar y la Suprema Corte

S Un equipo para cambiar la historia

Parte 3

46:01

Guia para la comprensién

En la segunda parte vemos cémo se forma el equipo que
ayudara al fiscal. Strassera tiene unas ideas sobre quiénes
lo deben integrar y el fiscal adjunto Moreno Ocampo
tiene otras. Escribe las caracteristicas que tiene el equipo
que imagina uno y el que imagina el otro y por qué creen
que son las personas ideales para ayudar:

 El equipo que imagina Strassera
 El equipo que imagina Moreno Ocampo

© Declaraciones en un clima peligroso

Guia para la comprension

En la tercera parte vemos el inicio del juicio, en
particular las acusaciones de testigos y victimas de las
Juntas Militares. También vemos las amenazas que
sufren los protagonistas de este juicio. Mientras miras
este fragmento, anota las amenazas del presente y los
sufrimientos del pasado:

» Sufrimientos del pasado
* Amenazas en el presente

Preguntas

. ¢Qué mision tiene Javier?

. ¢A quién evita encontrar Strassera?
. ¢Qué noticias hay en la television?
. ¢De qué tiene miedo el fiscal?

. ¢Qué dice el veredicto del Consejo Supremo
de las Fuerzas Armadas?

6. ;Qué decide hacer la Suprema Corte?

O A W NN =

1. ¢Quién es El Ruso y qué opina del juicio?

2. ¢Por qué Strassera decide ir en el metro con su hijo?
3. ¢Confia Strassera en sus guardaespaldas?
4

. ¢Cuales son las razones por las que Somigliana y
Strassera descartan a posibles colaboradores?

5. ¢Por qué los acusados no reconocen la legitimidad
de la corte?

6. ;Qué ventajas tienen los jovenes sobre los abogados
experimentados?

7. ¢Adonde van los abogados del equipo de Strassera?

. ¢Logran juntar suficientes pruebas para el juicio?

. ¢C0Omo trata su familia a Luis Moreno Ocampo?

. ¢Por qué Moreno Ocampo esta nervioso y preocupado?
. ¢Qué les pide Strassera a las Madres de Plaza de Mayo?

. ¢Qué instituciones internacionales reclamaron por
violaciones a los derechos humanos?

. ¢Qué declara Adriana Calvo de Laborde?
7. ¢Por qué Zelaya no quiere declarar?

[ B N O R A R

[=2]

Las imagenes de archivo Algunas peliculas utilizan imagenes
0 grabaciones tomadas de archivos. Por ejemplo, pueden mostrar
portadas de periddicos que existieron en la realidad, incluir
grabaciones de audio, videos de entrevistas o grabaciones de

programas televisivos que se emitieron en el pasado. Esto es
especialmente importante para documentales y peliculas de

ficcion basadas en hechos reales, en las que las imagenes de
archivo actllan como “ventanas a la realidad” que entran en
dialogo con la pelicula.

Peliculas como JFK (Stone, 1991) y The Darkest Hour (Wright,
2017), usan material real de archivo en sus ficcionalizaciones
de dos momentos historicos: el asesinato de JFK y las acciones

de Winston Churchill durante la Segunda Guerra Mundial,
respectivamente. Forrest Gump (Zemeckis, 1994), de hecho,
juega con el material de archivo y lo manipula para pretender
que el protagonista estuvo presente en una cantidad increible de
acontecimientos historicos.
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En estas peliculas de ficcion ocurre algo extrafio cuando
vemos imagenes tomadas directamente de la realidad: se crea
una ambigiiedad inquietante. Lo grabado de la realidad y lo
artificialmente construido por las peliculas se mezclan. Y entonces

pueden suceder, al menos, dos o tres cosas: una es que estas
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Parte 4

1:01:01

© Senales confusas

Parte 5

1:33:01

Guia para la comprensién

En la cuarta parte aumentan las amenazas y los peligros.
Strassera percibe senales confusas del gobierno, hasta
que una reunion aclara lo que tiene que hacer. Responde
estas preguntas sobre esa reunion clave:

 ;Con quién se reune?

* ;Qué le dice?

* ;Qué significa lo que dice?

* ;Qué tiene que hacer Strassera?

© El alegato final

Parte 6

Guia para la comprensién

En la quinta parte vemos los preparativos para el cierre
del juicio. Strassera prepara y da su alegato final para
convencer a los jueces. Mientras miras este fragmento,
anota las frases o palabras clave que Strassera decide
incluir en su alegato y lo que dice al final:

 Frases o palabras clave importantes
* Final improvisado

© El veredicto y sus consecuencias

Guia para la comprension

En la altima parte vemos el resultado del juicio y sus
consecuencias inmediatas y de largo plazo. Anota las
consecuencias inmediatas de la condena (para Strassera
y su equipo) y las consecuencias de largo plazo que tuvo
este juicio (para el pais y su futuro):

* Inmediatas
* De largo plazo

Preguntas

1. ¢Cambio6 la actitud de la madre de Luis Moreno
Ocampo hacia el juicio?

. ¢De quién hay que cuidarse, segun El Ruso?
. ¢Qué tipo de amenaza encuentra el fiscal en su casa?
. ¢Qué decide hacer por su familia?
. ¢Por qué Moreno Ocampo y Strassera se pelean?
¢Qué no pudo hacer Strassera antes?
6. ¢Cual de las fuerzas armadas quiere quedar libre
de culpa?
7. ¢Qué le “queda muy claro” a Silvia luego de
la entrevista de Strassera?

oA W

1. Segun el periodista, ¢qué opinan los militares
de Luis Moreno Ocampo?

2. ¢Qué piensa Somigliana de la primera version
del alegato de Strassera?

3. ;Qué opina Javier de la frase “gesto neroniano”?

4. Durante el alegato final, ;todos los comandantes
de las Juntas escuchan al fiscal?

5. ¢Qué dice el fiscal sobre la importancia de este juicio?
6. ¢Por qué menciona a Dante y a la Divina Comedia?

7. ¢Qué comenta sobre la originalidad de lo dltimo
que dice?

1. ;Donde deliberan los jueces?
2. ¢Quién observa su conversacion como un espia? ¢ Por qué?

3. ;Qué le dice Strassera a El Ruso sobre la sentencia
cuando lo visita en el hospital?

4. ;Cual fue el lado positivo de la sentencia?
5. ¢Por qué no fue una sentencia totalmente buena?

6. ¢Qué empieza a escribir Strassera luego de conocer
la sentencia?

-:6: Practice more at vhicentral.com.

presencias de lo real sean para nosotros pruebas de que la
pelicula es una representacion de lo que verdaderamente ocurrid.
Otra es que, por el contrario, estas presencias nos recuerden que
en realidad estamos viendo una ficcion basada en una realidad
que fue diferente. Y una tercera posibilidad es que consideremos

que esta pelicula suplemente los archivos, les dé una nueva vida y
los reviva para nosotros.

Argentina, 1985 es una ficcion que, desde el titulo, nos quiere
ubicar en un lugar y tiempo reales. Al contar la historia de un
juicio clave para la historia del pais, ;qué imagenes de archivo

anticipas que vas a encontrar? ;En qué momentos de la pelicula
imaginas que van a aparecer? ¢Qué efecto pudo buscar el director
al incorporarlas? Mientras ves la pelicula, comprueba si acertaste
con tus predicciones.
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NS} 1. Cierto o falso Indica si cada afirmacion es cierta o falsa. Corrige las falsas.

4. Técnica cinematografica Con un(a) compafiero/a, analiza las imagenes de archivo y el efecto que
producen. ¢Cual es la imagen y su fuente (un periddico, la television, una grabacion...)? ;Qué efecto
crean estas “ventanas a la realidad”? Completa la informacion.

% 3

1. Susana, la secretaria del fiscal Strassera, hace exactamente lo que €l quiere.

2. Trocoli, un funcionario del gobierno, sugiere por television que, mas alla de los abusos,
los militares protegieron el pais. Escena: tiempo

I. La familia ve a Trocoli en

la television: 09:07

Imagen y fuente Efecto

3. Durante la dictadura, hubo casos de secuestros de embarazadas y robos de bebés.

4. Cuando Bruzzo habla con Strassera, le propone ayudarlo en el juicio.

5. Segun la justicia militar, los excesos y abusos fueron de los subordinados y los lideres II. Declara Adriana Calvo:

no tienen la culpa. 1:08:33

6. Las madres de los desaparecidos tuvieron tanto miedo que nunca reclamaron ni II. Declara Jorge Watts:
buscaron saber qué les habia pasado. 1:10:59

7. A pesar de tantos abusos, ningiin organismo internacional reclamo por los derechos IV. Reaccion después del
humanos durante la dictadura. alegato: 1:58:47

8. Después del juicio, se cumplieron todas las condenas y se persiguieron a los culpables
de los abusos.

V. Créditos: 2:12:08 a 2:13:56

$S) 5. Familias Argentina, 1985 muestra diferentes tipos de familias, con diferentes pasados, historias y
5O) 2. Comprension Contesta las preguntas con oraciones completas. 2 realidades. Con dos comparieros/as, conversa sobre estas familias e intenta responder esta pregunta:
————————————————————————————————————————————————————————— ala

¢Como creen que los actos de la dictadura afectaron la figura de la familia en Argentina? Tengan en cuenta:

(Por qué el fiscal no esta feliz con el novio de su hija Verdnica?

(Cual es la primera reaccion de Strassera cuando conoce a Luis Moreno Ocampo?
(Por qué cambia la relacion entre ellos dos?

(El fiscal y su equipo creen que tienen suficiente tiempo para prepararse para el juicio?
(Qué motivos mencionan los miembros del equipo del fiscal para querer trabajar para él?
En un momento Moreno Ocampo duda de las intenciones de Strassera. ;Por qué?
(Por qué Strassera le miente a El Ruso en el hospital?

e A e

(Como deciden los jueces el veredicto y la sentencia?

e Qué familias aparecen en la pelicula y como es su relacion.

e Cual es la opinion de cada familia frente a los actos de la dictadura.

e Cual es la historia de cada familia en relacidén con la dictadura.

-:9: Practice more at vhicentral.com.
0. ..'

TALLER DE ESCRITURA

5O) . Interpretacion Contesta estas preguntas para analizar las sensaciones que da la pelicula mientras
S| avanza. Luego, compara tus respuestas con las de un() companerofa. | 1. Juicios internacionales En 1998 se creo el efecto que puede tener un juicio para
$Q) la Corte Penal Internacional a partir de zanjar o producir divisiones en un pais
. L4 M . . r 4 : () - . - ’ rs ; )
1. (Por qué crees que al principio de la pelicula hay una atmésfera opresiva?’ un acuerdo entre c|e.nto velntl’tres paises. . Dos érdenes En Argentina, 1985 se enfrenta
2. (Como es la familia del fiscal Strassera? Se trata de un :rganllsmo ’autonon;o ?ue el viejo orden de la dictadura y el nuevo orden
3. (Cémo es la familia de Luis Moreno Ocampo? Eﬁ:ﬁfnuizgdc:: e‘;z: nO:cf;Ln;:n?Suéeoeis:as de la democracia. También se enfrentan
4. ;De qué y quiénes sospecha Strassera? S 6 P viejos miedos y nuevas esperanzas, viejas
¢ L . e de esta Corte Penal? ;Qué ventajas y maneras de pensar y nuevas ideas. En una
5. (Por qué dice El Ruso que el juicio puede ser una “rendija”? desventajas tiene una corte internacional pégina, escribe un ensayo sobre como la
6. ;Qué emocion predomina en la parte de las entrevistas a los jovenes que formaran el equipo? 30btfe U"_a_(fmg na('::jonal? Et" una pa?ma, pelicula muestra este cambio. Considera
7. (Y en la escena de la fiesta familiar a la que va Luis Moreno Ocampo? a tu opinion. Lonsidera estos aspectos: las diferencias de mentalidad entre estos
8. (Qué opinas del periodista de “Tiempo nuevo™? ;Crees que apoya el juicio o a los militares? * la soberania de las naciones personajes o grupos:
9. ;Como es la atmosfera durante el alegato? ;Y al final, cuando el fiscal termina su alegato? * la gravedad de algunos crimenes Strassera y Moreno Ocampo
10. Al final de Argentina, 1985, ;vemos una sociedad unida o dividida? ;Esperanzada la;edel/; ;thjiif zﬁ ?er;lo]n uz;%aer Ia (1)7;2 ionas los abogados viejos y los jovenes
o sin esperanzas? q P Strassera y Veronica, su hija
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SOBRE EL AUTOR

abriel Garcia Marquez
(1927-2014) nacid en
Aracataca, un pequefio
pueblo de la costa Caribe
colombiana, pero se convirtio
en uno de los autores mas
importantes de la literatura
del siglo XX.
Segtn su autobiografia Vivir para contarla (2002),
muchos de los personajes de sus obras se originan
en su nifiez y en la manera como sus familiares
le contaban historias. Su carrera en las letras se
inici6 como periodista mientras realizaba estudios
de derecho. Su primer cuento fue publicado en
1947, en un periodico. Sus novelas La hojarasca
(1955), El coronel no tiene quien le escriba (1961)
y La mala hora (1962), asi como su libro de
cuentos Los funerales de la Mama Grande (1962),
prepararon su salto a la fama. En 1967, publicé
su novela mas conocida e influyente: Cien afios
de soledad. Su estilo, llamado “realismo magico”,
paso a identificarse con su obra y con la literatura
latinoamericana en general. Después, publicod
otros titulos exitosos, entre ellos Crénica de una
muerte anunciada (1981), El amor en los tiempos
del célera (1985) y varias colecciones de cuentos.
Por la influencia y la calidad de su obra, gano
el Premio Nobel de Literatura en 1982. Su
discurso de aceptacion del Nobel, titulado
“La soledad de América Latina”, es un ensayo
estético y politico sobre la particular realidad
latinoamericana y su relacion con otros paises.

Fecha de publicacion: 1962
Género: cuento

La siesta

GABRIEL GARCIA
MARQUEZ

TECNICA LITERARIA

CONTEXTO CULTURAL

El /eitmotiv 0 motivo recurrente

En la musica y en el cine, el leitmotiv es una melodia
que se repite. En la literatura, esas repeticiones
pueden ser frases, escenas o simplemente palabras
que reaparecen insistentemente. Esto produce en los
lectores la sensacion de un territorio conocido y, en
cierto modo, esperado: los preparan y programan.
En un poema o narracion, hay frases repetidas que
dan musicalidad y vitalidad. También pueden dar
la sensacion de opresion o de que la historia o las

La siesta

La siesta es una tradicion muy extendida en
Espafia y en América Latina. Etimoldgicamente, se
refiere a la “hora sexta” del dia, cuando, después
de comer, las personas se echan a descansar y

a dormir. El motivo es cultural, pero también
biologico. Dividir el dia en dos periodos (uno en el
que dormimos y otro en el que estamos despiertos)
no es algo que esté necesariamente en nuestra
naturaleza, como lo demuestran los bebés y las
personas mayores que duermen mas de una vez
por dia. Ademas, después de comer, la sangre se
concentra en el sistema digestivo, lo que produce
somnolencia®. Dormir después de almorzar es,
entonces, bastante logico. Y tiene, segin han
descubierto los investigadores, varios beneficios:
permite un mejor uso de la memoria, reduce la
fatiga, reanima y mejora el humor. En lugares
tropicales o calurosos de Iberoamérica (el sur de
Espafia y el Caribe, entre muchos otros), la siesta
es una practica verdaderamente esencial: es la
mejor manera de sobrellevar el calor y recuperarse.
Hasta tal punto esta arraigada® la siesta en estas
sociedades que, por las tardes, las calles quedan
vacias y los comercios e instituciones como los
bancos u oficinas estatales no reabren sino hasta
pasadas las cuatro o cinco de la tarde.

LECCION 4 | Lazos de sangre

Calle vacia en Cartagena de Indias (Colombia),
después del mediodia

somnolencia sleepiness arraigada ingrained

ANTESALA

§® 1 Vocabulario Aprende y practica
el vocabulario del cuento en

§® 3 Conversar El cuento “La siesta

* ;Qué opinas de la idea de “celebrar

. ‘0 “trabadas” d o  del martes”, en parte, se refiere a una vida” cuando alguien muere?
oX0 . . .
emociones estan “trabadas” y no pueden avanzar. vhicentral.com. AA  honrar a los muertos. En grupos, ;Es posible festejar en medio de la
¢

En un leitmotiv hay algo de obsesion: por necesidad
o voluntad, un sonido, una escena, un gesto, una
palabra, vuelve una y otra vez.

+ ;Recuerdas una pelicula en que haya melodias
que acompaiian a ciertos personajes o escenas
(de peligro, de accion, de suspenso)? ;Cuales?

& 2 Un pequeiio pueblo ;Como

un pequefio pueblo tropical?
¢ Qué pasara durante las tardes?
¢Quiénes son las autoridades?

conversen sobre estos temas:

imaginas el ritmo de vida en ¢ ;Cuales son los ritos y rituales
mas comunes cuando alguien
muere? ¢Qué funcion tienen?
¢Varian segun la edad y las
circunstancias del muerto?

tristeza de una muerte?

» Antes era comun que la gente, en
especial los familiares, se vistiera
de luto cuando alguien moria. ;Qué
opinan de esta costumbre? ¢Por

¢Qué pasa cuando llega algin qué puede ser importante?

Coleccion: Los funerales de
la Mama Grande
Personajes: la muijer, la nifia, el sacerdote

del martes

* Si tuvieras que pensar en un leitmotiv para tu dia
(o tu semana), jcudl elegirias? ;Qué palabra, frase
0 escena marca tu vida?

desconocido?

¢Es importante dedicar algo de
tiempo a recordar a la persona
que acaba de morir? ¢ Por qué?

.o

-:9: Practice more at vhicentral.com.
° .'
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CUENTO ‘ % Audio: Dramatic Reading

1.a si

1esta
del martes

@ ¢Como es el
viaje en el tren?

¢Quiénes son los
personajes que
viajan?

Gabriel Garcia Marquez

EL TREN SALIO DEL TREPIDANTE CORREDOR DE ROCAS BERMEJAS®,
penetro en las plantaciones de banano, simétricas e interminables, y el aire
se hizo humedo y no se volvio a sentir la brisa del mar. Una humareda®
sofocante entr6 por la ventanilla del vagon. En el estrecho camino paralelo
a la via férrea® habia carretas de bueyes® cargadas de racimos verdes.
Al otro lado del camino, en intempestivos® espacios sin sembrar, habia
oficinas con ventiladores eléctricos, campamentos de ladrillos® rojos y
residencias con sillas y mesitas blancas en las terrazas, entre palmeras
y rosales® polvorientos. Eran las once de la mafana y ain no habia
empezado el calor.

—Es mejor que subas el vidrio —dijo la mujer—. El pelo se te va a
llenar de carbon.

La nifia traté de hacerlo pero la persiana estaba bloqueada por 6xido.

Eran los tnicos pasajeros en el escueto® vagdn de tercera clase.
Como el humo de la locomotora siguié entrando por la ventanilla,
la nifia abandon6 el puesto y puso en su lugar los unicos objetos
que llevaban: una bolsa de material plastico con cosas de comer
y un ramo de flores® envuelto en papel de peridodicos. Se sentd en
el asiento opuesto, alejada de la ventanilla, de frente a su madre.
Ambas guardaban un luto riguroso y pobre.
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@ ¢Qué hace

la nifa durante
el viaje? ¢Qué se
dedica a cuidar?

La nina tenia doce afios y era la primera vez que viajaba. La mujer
parecia demasiado vieja para ser su madre, a causa de las venas azules
en los parpados® y del cuerpo pequeiio, blando y sin formas, en un traje
cortado como una sotana. Viajaba con la columna vertebral firmemente
apoyada contra el espaldar del asiento, sosteniendo en el regazo con ambas
manos una cartera de charol desconchado®. Tenia la serenidad escrupulosa
de la gente acostumbrada a la pobreza.

A las doce habia empezado el calor. El tren se detuvo diez minutos
en una estacion sin pueblo para abastecerse® de agua. Afuera, en el
misterioso silencio de las plantaciones, la sombra tenia un aspecto limpio.
Pero el aire estancado dentro del vagon olia a cuero sin curtir®. El tren no
volvio a acelerar. Se detuvo en dos pueblos iguales, con casas de madera
pintadas de colores vivos. La mujer inclin6 la cabeza y se hundid en el
sopor. La nifia se quito los zapatos. Después fue a los servicios sanitarios a
poner en agua el ramo de flores muertas.

Cuando volvié al asiento la madre la esperaba para comer. Le dio un
pedazo de queso, medio bollo de maiz® y una galleta dulce, y saco para
ella de la bolsa de material plastico una racién igual. Mientras comian,
el tren atravesd muy despacio un puente de hierro y pasé de largo® por
un pueblo igual a los anteriores, s6lo que en éste habia una multitud
en la plaza. Una banda de musicos tocaba una pieza alegre bajo el sol
aplastante®. Al otro lado del pueblo, en una llanura® cuarteada® por la
aridez, terminaban las plantaciones.

La mujer dejé de comer.

—Ponte los zapatos —dijo.

La nifia mird hacia el exterior. No vio nada mas que la llanura
desierta por donde el tren empezaba a correr de nuevo, pero metio6 en la
bolsa el ultimo pedazo de galleta y se puso rapidamente los zapatos. La
mujer le dio la peineta®.

—P¢inate —dijo.

El tren empez6 a pitar® mientras la nina se peinaba. La mujer se seco
el sudor del cuello y se limpio la grasa de la cara con los dedos. Cuando la
nifia acabo de peinarse el tren pasoé frente a las primeras casas de un pueblo
mas grande pero mas triste que los anteriores.

—Si tienes ganas de hacer algo, hazlo ahora —dijo la mujer—.
Después, aunque te estés muriendo de sed no tomes agua en ninguna parte.
Sobre todo, no vayas a llorar.

La nifia aprobd6 con la cabeza.

Por la ventanilla entraba un viento
ardiente® y seco, mezclado con
el pito de la locomotora y el
estrépito de los viejos vagones. La
mujer enroll la bolsa con el resto
de los alimentos y la meti6 en la
cartera. Por un instante, la imagen
total del pueblo, en el luminoso
martes de agosto, resplandecié®
en la ventanilla.

...Por la ventanilla
entraba un viento
ardiente y seco, mezclado
con el pito de la
locomotora y el estrépito
de los viejos vagones.
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La nina envolvio las flores en los peridodicos empapados, se apartd un
poco mas de la ventanilla y mir6 fijamente a su madre. Ella le devolvio
una expresion apacible. El tren acabo de pitar y disminuy6 la marcha. Un
momento después se detuvo.

No habia nadie en la estacién. Del otro lado de la calle, en la acera®
sombreada® por los almendros, solo estaba abierto el salon de billar.
El pueblo flotaba en el calor. La mujer y la nifia descendieron del tren,
atravesaron la estacion abandonada cuyas baldosas® empezaban a cuartearse
por la presion de la hierba, y cruzaron la calle hasta la acera de sombra.

Eran casi las dos. A esa hora, agobiado por el sopor, el pueblo hacia
la siesta. Los almacenes, las oficinas publicas, la escuela municipal, se
cerraban desde las once y no volvian a abrirse hasta un poco antes de las
cuatro, cuando pasaba el tren de regreso.

Solo permanecian abiertos
el hotel frente a la estacidén, su .
cantina® y su salon de billar, y la Eran casi las dos. A esa
oficina del telégrafo a un lado de hora, agobiado por el
la plaza: Las casas, en su mayoria sopor, el pueblo hacia
construidas sobre el modelo de la si
la compania bananera, tenian a siesta.
las puertas cerradas por dentro
y las persianas bajas. En algunas hacia tanto calor que sus habitantes
almorzaban en ¢l patio.

Otros recostaban un asiento a la sombra de los almendros y hacian la
siesta en plena calle.

Buscando siempre la proteccion de los almendros la mujer y la nina
penetraron en el pueblo sin perturbar la siesta. Fueron directamente a la
casa cural®. La mujer rasp6 con la ufia la red metalica de la puerta, espero
un instante y volvi6 a llamar. En el interior zumbaba un ventilador eléctrico.
No se oyeron los pasos. Se oyd apenas el leve crujido de una puerta y en
seguida una voz cautelosa muy cerca de la red metalica: “;Quién es?”

La mujer tratd de ver a través de la red metalica.

—Necesito al padre —djijo.

—Ahora esta durmiendo.

—Es urgente —insistio la mujer.

Su voz tenia una tenacidad reposada®.

La puerta se entreabrid sin ruido y aparecié una mujer madura y
regordeta®, de cutis muy palido y cabellos color de hierro. Los ojos parecian
demasiado pequenos detras de los gruesos cristales de los lentes.

—Sigan —djijo, y acabo de abrir la puerta.

Entraron en una sala impregnada de un viejo olor de flores. La mujer
de la casa las condujo hasta un escafio® de madera y les hizo sefias de que se
sentaran. La nifia lo hizo, pero su madre permanecio de pie, absorta, con la
cartera apretada en las dos manos. No se percibia ningin ruido detras del
ventilador eléctrico.

La mujer de la casa aparecio en la puerta del fondo.

—Dice que vuelvan después de las tres —dijo en voz muy baja—. Se
acosto hace cinco minutos.

@ ¢Como es

el ambiente en

el pueblo al que
llegan? ;Donde esta
la gente?

@ ¢Quién las
recibe al llegar a
la casa del padre?

¢Donde esta él?
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@ ¢Qué le pide la
mujer al sacerdote y
por qué?

—El tren se va a las tres y media —dijo la mujer.

Fue una réplica breve y segura, pero la voz seguia siendo apacible,
con muchos matices®. La mujer de la casa sonrid por primera vez.

—Bueno —djjo.

Cuando la puerta del fondo volvid a cerrarse la mujer se sent6 junto
a su hija. La angosta® sala de espera era pobre, ordenada y limpia. Al
otro lado de una baranda® de madera que dividia la habitacion habia una
mesa de trabajo, sencilla, con un tapete de hule®, y encima de la mesa una
maquina de escribir primitiva junto a un vaso con flores.

Detras estaban los archivos parroquiales. Se notaba que era un
despacho® arreglado por una mujer soltera.

La puerta del fondo se abrid y esta vez aparecio el sacerdote limpiando
los lentes con un paifiuelo®. S6lo cuando se los puso parecio evidente que
era hermano de la mujer que habia abierto la puerta.

—Qué se le ofrece? —pregunto.

—Las llaves del cementerio —dijo la mujer.

La nina estaba sentada con las flores en el regazo® y los pies cruzados
bajo el escafio.

El sacerdote la mird, después miro6 a la mujer y después, a través de la
red metalica de la ventana, el cielo brillante y sin nubes.

—Con este calor... —dijo—. Han podido esperar a que bajara el sol.

La mujer movio la cabeza en silencio. El sacerdote paso del otro lado
de la baranda, extrajo del armario un cuaderno forrado® de hule, un
plumero® de palo y un tintero, y se sento6 a la mesa. El pelo que le faltaba en
la cabeza le sobraba en las manos.

—(Qué tumba van a visitar? —pregunto.

—La de Carlos Centeno —dijo la mujer.

—Quién?

—Carlos Centeno —repiti6 la mujer.

El padre siguio sin entender.

—Es el ladron que mataron aqui la semana pasada —dijo la mujer en
el mismo tono—. Yo soy su madre.

El sacerdote la escrut6. Ella lo mird fijamente, con un dominio
reposado, y el padre se ruborizd. Bajo la cabeza para escribir. A medida

que llenaba la hoja pedia a la

j mujer los datos de su identidad, y
—Es el ladréon que ella respondia sin vacilacion, con

mataron aqui la semana detalles precisos, como si estuviera

asada —diio la muier leyendo. El padre empezo a sudar.
P ] J La nifia se desabotond® la trabilla®

en el mismo tono—. del zapato izquierdo, se descalzo el

Yo S0y su madre. talon y lo apoyo en el contrafuerte®.
Hizo lo mismo con el derecho.

Todo  habia  empezado
el lunes de la semana anterior, a las tres de la madrugada® y a pocas
cuadras de alli. La sefiora Rebeca, una viuda solitaria que vivia en
una casa llena de cachivaches, sintid a través del rumor® de la llovizna®
que alguien trataba de forzar desde afuera la puerta de la calle.
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@ ¢Quién mato
a Carlos Centeno?
¢Como y por qué?

@ ¢Como era

Carlos Centeno
segun su madre?

Se levantd, busco a tientas® en el ropero un revélver arcaico que nadie
habia disparado desde los tiempos del coronel Aureliano Buendia, y fue
a la sala sin encender las luces. Orientdndoseno tanto por el ruido de la
cerradura como por un terror desarrollado en ella por veintiocho afios de
soledad, localizo en la imaginacidn no sélo el sitio donde estaba la puerta
sino la altura exacta de la cerradura®.

Agarro el arma con las dos manos, cerrod los ojos y apreto el gatillo.
Era la primera vez en su vida que disparaba un revolver. Inmediatamente
después de la detonacion no sintié nada mas que el murmullo de la llovizna
en el techo de cinc. Después percibié un golpecito® metalico en el andén
de cemento y una voz muy baja, apacible, pero terriblemente fatigada:
“Ay, mi madre”. El hombre que amaneci6é muerto frente a la casa, con la
nariz despedazada®, vestia una franela® a rayas de colores, un pantalon
ordinario con una soga® en lugar de cinturdn, y estaba descalzo®. Nadie lo
conocia en el pueblo.

—De manera que se llamaba Carlos Centeno —murmurd el padre
cuando acabo de escribir.

—Centeno Ayala —dijo la mujer—. Era el inico varon®.

El sacerdote volvio al armario. Colgadas de un clavo en el interior de
la puerta habia dos llaves grandes y oxidadas, como la nifia imaginaba
y como imaginaba la madre cuando era nifia y como debié imaginar
el propio sacerdote alguna vez que eran las llaves de San Pedro. Las
descolgé®, las puso en el cuaderno abierto sobre la baranda y mostrd con
el indice un lugar en la pagina escrita, mirando a la mujer.

—Firme aqui.

La mujer garabated su nombre, sosteniendo la cartera bajo la axila®.
La nina recogio las flores, se dirigié a la baranda arrastrando los zapatos
y observo atentamente a su madre.

El parroco suspiré.

—¢Nunca trat6 de hacerlo entrar por el buen camino?

La mujer contestd cuando acabo de firmar:

—FEra un hombre muy bueno.

El sacerdote mir6 alternativamente a la mujer y a la nifia y comprobé
con una especie de piadoso® estupor® que no estaban a punto de llorar. La
mujer continuo inalterable:

—Yo le decia que nunca robara

J nada que le hiciera falta a alguien
—7Yo le decia Jue nunca para comer, y él me hacia caso. En

robara nada que le cambio, antes, cuando boxeaba,
hiciera falta a alguien pasaba hasta tres dias en la cama

, postrado por los golpes.
para comer, y él me —Se tuvo que sacar todos los
hacia caso.

dientes —intervino la nifla.
—Asies—confirmo la mujer—.

Cada bocado que me comia en
ese tiempo me sabia a los porrazos® que le daban a mi hijo los sabados
a la noche.

—La voluntad de Dios es inescrutable —dijo el padre.
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Pero lo dijo sin mucha conviccion, en parte porque la experiencia lo
habia vuelto un poco escéptico, y en parte por el calor. Les recomendo que
se protegieran la cabeza para evitar la insolacion. Les indic6 bostezando®
y ya casi completamente dormido, como debian hacer para encontrar la
tumba de Carlos Centeno. Al regreso no tenian que tocar.

Debian meter la llave por debajo de la puerta, y poner alli mismo,
si tenian, una limosna® para la iglesia. La mujer escucho las explicaciones
con atencion, pero dio las gracias sin sonreir.

Desde antes de abrir la puerta
de la calle el padre se dio cuenta de .
que habia alguien mirando hacia El padre examing la
adentro, las narices aplastadas calle distorsionada

contra la red metalica. Era un por la reverberacién,

grupo de nifios. Cuando la puerta dié
se abri6 por completo los nifios y entonces comprendio.

se dispersaron. A esa hora, de Suavemente volvio a
ordinario®, no habia nadie en la ceoprar la puerta.

calle. Ahora no so6lo estaban los

ninos. Habia grupos bajo los

almendros. El padre examind la calle distorsionada por la reverberacion,
y entonces comprendid. Suavemente volvio a cerrar la puerta.

—Esperen un minuto —djijo, sin mirar a la mujer.

Su hermana aparecié en la puerta del fondo, con una chaqueta
negra sobre la camisa de dormir y el cabello suelto en los hombros. Mir6
al padre en silencio.

—Qué fue? —pregunto €l.

—La gente se ha dado cuenta.

—Es mejor que salgan por la puerta del patio —dijo el padre.

—Eslo mismo —dijo su hermana—. Todo el mundo esta en las ventanas.

La mujer parecia no haber comprendido hasta entonces. Traté de ver la
calle a través de la red metalica. Luego le quit6 el ramo de flores a la nifia y
empez6 a moverse hacia la puerta. La nifa la siguio.

—Esperen a que baje el sol —djijo el padre.

—Se van a derretir® —dijo su hermana, inmévil en el fondo de la sala—.
Espérense y les presto una sombrilla®.

—GQGracias —replico la mujer—. Asi vamos bien.

Tomo a la nifia de la mano y salio a la calle. m

@ ¢Qué
comprendio el
padre?
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5O) 1. Elegir Indica la opcion correcta. 5O) 4. Técnica literaria Las siguientes palabras o frases se repiten en el cuento. Con dos compaiieros/as,
““““““““““““““““““““““““““““““ ) busquen mas repeticiones en su contexto y reflexionen sobre cual es la sensacion que produce cada
0X0 . .
1. Cuando el tren sale, a los costados pueden verse... oo leitmotiv; pueden apoyarse en las preguntas.
a. plantaciones. b. carreteras.
c. edificios. d. otros trenes. calor
2. La mujer y su hija viajan... ¢ “Eran las once de la mafiana y ain no habia empezado el calor”.
a. acompanadas por sus familiares. b. en un vagén de tren. e “El pueblo flotaba en el calor”.
c. de paseo. d. junto a mucha otra gente. 1. ;Qué efecto produce que el calor se anticipe, llegue y esté presente? ;Como es la vida
3. El aire que entra por la ventanilla... en este lugar?
a. es refrescante. b. alivia a las personas que viajan. flores
c. es sofocante. d. tiene un aroma delicioso. “ e
_ . o e “un ramo de flores envuelto en papel de periddicos”.
4. Lo primero que hacen la mama y la nifa al llegar al pueblo es ir directamente... « - o "
e “fue a los servicios sanitarios a poner en agua el ramo de flores muertas”.
a. ala plaza. b. al banco. i )
c. ala casa del cura. d. al cementerio. 2. Suele asociarse a las flores con la belleza y los aromas agradables. ;Qué pasa con
5 Carlos Centeno murio el leitmotiv de las flores en este cuento? ;Con qué sensaciones estan asociadas?
a. de una enfermedad. b. por intentar robar una casa.
c. escapando de la policia. d. por las heridas de una pelea. @ | 5. Pueblos chicos “La siesta del martes” muestra un poco como es la vida en un pueblo pequefio. En
6. El parroco le pregunt6 a la mujer... o grupos, comenten estas opiniones sobre las virtudes y los problemas de vivir en un pueblo chico.
a. sisu hijo era bueno o no. b. siintent6 que su hijo tuviera una buena conducta. e T el it
c. si podia volver al dia siguiente. d. si las flores eran para €l. e Pueblo chico, infierno grande: en un pueblito, todos se conocen, hay muchos chismes
y no se pueden guardar secretos.
¢ | 2. Comprension Contesta las preguntas con oraciones completas. e En los pueblos chicos hay mejor calidad de vida: menos carros, menos ruido, mas
————————————————————————————————————————————————————————— seguridad, precios mas baratos.
1. ;Por qué la nifia y su madre guardaban un luto riguroso? e Lo malo de los pueblos chicos es que tienen menos lugares para salir, divertirse
, o . e ir de compras.
2. (Cuales son los Unicos lugares abiertos cuando llegan al pueblo? P .
3. ‘JC(’)mO son las casas del pueblo? -:.9:: Practice more at vhicentral.com.
4. ;Por qué dice la mujer que no pueden esperar a las tres de la tarde para ver al padre?
5. (Quién maté a Carlos Centeno y por qué?
gauen s . Y pord TALLER DE ESCRITURA
6. (Qué opinaba la mujer de su hijo?
7. (Por qué se asoman los nifios?
8. ;Acepta la madre salir por la puerta del patio y esperar a que baje el sol? ;Qué hace? 1. La noche fatal No sabemos exactamente mientras van al cementerio. Imagina que eres
Q) qué buscaba Carlos Centeno cuando lo un(a) director(a) de cine. Describe en una
mataron. Imagina sus pensamientos y sus pagina como imaginas esta escena. Puedes
@ | 3. Interpretacion Analiza los sucesos del cuento para contestar estas preguntas. Después, compara acciones y escribelos en una pagina. Ten usar estas preguntas como guia:
2 tus respuestas con las de un(a) compaiiero/a. en cuenta los datos que conoces sobre: « ;Coémo es la calle?
-~~~ "~ " """ —-"—-"—-"=-"=-"=-"=-"=-"~-"~-"~-"~-"~"~"=~"=~"=~"=~"~-"~"~"~"~"~"~"~"=~"=~"=~"=~"=~"=~"=~"=~"=~" =" === === = =7 . s . .
* la hora en que murié e JAlguien dice algo o todo transcurre
1. ;De qué depende la economia de la region donde transcurre el cuento? * el lugar donde estaba en silencio?
2. (Como son los pueblos de ese lugar? ;Son modernos o tradicionales? * la ropa que tenia puesta » ;Como miran estas personas a la mujer
3. (Cémo es la relacion entre la madre y la hija? * su pasado Y su hija:
. . , L ] 1 ?
4. ;Qué personalidad tiene la madre? ;Coémo te das cuenta? 2. Mama e hija frente al mundo La escena Céa,s siguen o 5¢ qtued;m quz.etos hita?
, . . . , : : o ;Como se comportan la mujer y su hija:
5. (Y qué personalidad tiene la sefiora Rebeca y por qué? Qe final del cuento nos muestra a la mujer ¢ P yery 4
6. (Por qué se tuvo que sacar los dientes Carlos Centeno? y su hija ante la mirada de la gente
7. (Crees que el cura tiene fe en la bondad de la gente y en la religion? ;Por qué?
8. (Por qué toda la gente del pueblo esta fuera de la casa del cura?




o1 CUENTO‘ Prepél‘ate

SOBRE EL AUTOR

uan Rulfo (1917-1986)

nacié en México, en

la ciudad de Sayula,
estado de Jalisco. Su
nombre completo era Juan
Nepomuceno Carlos Pérez
Rulfo Vizcaino. Pertenecia
a una familia acomodada®
que habia perdido casi todos sus bienes durante
la Revolucion mexicana. Sus padres, al igual que
muchos de sus tios, murieron cuando Juan era aun
nifio y por eso debid pasar parte de su infancia
en un orfanato de Guadalajara. Probablemente
ese temprano contacto con la muerte y la soledad
influyo en su estilo literario.

En 1934 se radic6® en la Ciudad de México, donde
tuvo diferentes trabajos que le permitieron recorrer
todo el pais y empaparse® de los mas diversos
dialectos y costumbres.

En 1953 public6 El llano en llamas, una coleccion
de cuentos que incluye “No oyes ladrar los perros”
y, dos anos mas tarde, Pedro Paramo, que muchos
expertos cuentan entre las mejores novelas de la
literatura universal.

En todos sus relatos, Rulfo combinaba la realidad
y la fantasia para analizar, con un tono fatalista y
oscuro, los problemas socioculturales que sufrian
las areas rurales del México posrevolucionario.

A pesar de que su produccion literaria no fue
demasiado extensa, le basto para convertirse en
uno de los escritores mas prestigiosos del siglo XX.

Rulfo dedico6 las dos ultimas décadas de su vida al
Instituto Nacional Indigenista, donde se encargd
de la edicion de una de las colecciones mas importantes
de antropologia contemporanea y antigua de México.

acomodada wealthy se radicé settled empaparse learn

Fecha de publicacion: 1953
Pais: México
Género: cuento
Coleccion: £/ llano en llamas
Personajes: Ignacio, su padre

No oyes

ladrar los
perros

TECNICA LITERARIA

In medias res

La técnica literaria de empezar una historia in
medias res (del latin “en medio de las cosas™)
es muy utilizada en los cuentos. Consiste en
comenzar una narracioén por la mitad en vez

de hacerlo desde el comienzo. De este modo,

se logra acelerar el ritmo del relato y captar
inmediatamente la atencion del lector, que debe
esforzarse para comprender lo que sucede.

Aunque parezca una técnica moderna, podemos
encontrar ejemplos de un comienzo in medias res en
La Odisea de Homero y en El Cantar del Mio Cid,
el primer poema épico de la literatura espafiola.
Basandote en lo que acabas de leer, contesta
las preguntas:
+ ;Conoces alguna obra literaria en la que se
haya utilizado esta técnica?
* ;Qué ventajas y desventajas tiene el uso de esta
técnica? Justifica tu respuesta.

CONTEXTO CULTURAL

La Revolucién mexicana

La Revolucion mexicana fue,
sin dudas, el acontecimiento
mas relevante de la historia
reciente de México. Diferentes
grupos sociales se unieron
para derrotar al dictador
Porfirio Diaz y para mejorar
la situacion sociopolitica y econdmica de la
poblacion. Querian establecer una nueva constitucion
y llevar a cabo una importante reforma agraria.

Sin embargo, por disputas internas de los sectores
revolucionarios, el alzamiento® inicial se transformo
en una prolongada guerra civil que dur6 desde
1910 hasta 1920 y dejo al pais sumido® en una
profunda crisis.

En ese momento histérico tan conflictivo surgiod
una generacion de escritores comprometidos con
la realidad social y politica. Juan Rulfo, Rosario
Castellanos y Octavio Paz, por ejemplo, denunciaron
la dificil situacion que atravesaban los campesinos
tras la revolucion. Describieron con sumo detalle la
dicotomia que imperaba en la sociedad mexicana:
mientras que unos luchaban con mayor o menor
violencia por el cambio, otros mostraban una actitud
de resignacion y apatia. Esta dicotomia puede
percibirse claramente en los personajes de “No oyes
ladrar los perros”: el padre se resigna a su suerte
mientras que el hijo intenta hacer algo al respecto.

LECCION 4 | Lazos de sangre

Mujeres y nifias practicando el tiro durante la Revolucion

mexicana, 1911

alzamiento uprising sumido plunged
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ANTESALA

& 1 Vocabulario Aprende y practica
el vocabulario del cuento en

® 2 Antes de leer Contesta las
preguntas:

» Segun tu opinion, scual es la
importancia de la familia en el
desarrollo de los jovenes? ;Crees
que la relacion con los familiares

puede ser determinante para el
futuro de una persona?

vhicentral.com. * En la lengua espafiola abundan
los refranes y dichos populares
que se aplican a la vida diaria.
“Quien a buen arbol se arrima,
buena sombra lo cobija” y
“Dime con quién andas y te diré
quién eres” son refranes que

se relacionan con este cuento. ;Cual
crees que es su significado? Justifica
tu respuesta.

¢ Alguna vez has tenido un amigo al que
se le considerara una mala influencia?
¢;Crees que realmente existen las
buenas o malas influencias? ¢Por qué?

.o
K
o

-:e: Practice more at vhicentral.com.
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José Clemente Orozco, Zapata, 1930 B>

NO OYES

LADRAR LOS PERROS

Juan Rulfo

—TU QUE VAS ALLA ARRIBA, IGNACIO, DIME SI NO OYES ALGUNA SENAL
de algo o si ves alguna luz en alguna parte.
—No se ve nada.
—Ya debemos estar cerca.
—Si, pero no se oye nada.
—Mira bien.
—No se ve nada.
—Pobre de ti, Ignacio.
La sombra larga y negra de los hombres sigui6 moviéndose de arriba
abajo, trepandose a las piedras, disminuyendo y creciendo segun avanzaba
por la orilla del arroyo. Era una sola sombra, tambaleante®. staggering
La luna venia saliendo de la tierra, como una llamarada redonda.
—Ya debemos estar llegando a ese pueblo, Ignacio. Ta que llevas las
orejas de fuera, fijate a ver si no oyes ladrar los perros. Acuérdate que nos
dijeron que Tonaya estaba detrasito® del monte. Y desde qué horas que (fam.) right behind
hemos dejado el monte. Acuérdate, Ignacio.
—Si, pero no veo rastro® de nada.
—Me estoy cansando.
—Bajame.
El viejo se fue reculando® hasta encontrarse con el paredon y se recargd poroni
alli, sin soltar la carga de sus hombros. Aunque se le doblaban las piernas,
no queria sentarse, porque después no hubiera podido levantar el cuerpo
de su hijo, al que alla atras, horas antes, le habian ayudado a echarselo a la
@ ¢Para qué el espalda. Y asilo habia traido desde entonces.
viejo quiere ver —;Cdmo te sientes?
luces y escuchar — Mal.
el ladrido de Hablaba poco. Cada vez menos. En ratos parecia dormir. En ratos
los perros? parecia tener frio. Temblaba. Sabia cuando le agarraba a su hijo el
temblor por las sacudidas que le daba, y porque los pies se le encajaban en
los ijares® como espuelas®. Luego las manos del hijo, que traia trabadas sides /spurs k. . e . y
en su pescuezo®, le zarandeaban® la cabeza como si fuera una sonaja. neck / shook ' TR Ve 9 pyy
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@ ¢ Qué prefiere
Ignacio que haga su
padre con él? ;Le
hace caso el padre?

El apretaba los dientes para no morderse la lengua y cuando acababa
aquello le preguntaba:

—(TI'e duele mucho?

—Algo —contestaba €l.

Primero le habia dicho: “Apéame® aqui... Déjame aqui... Vete tu solo. Yo
te alcanzaré mafiana o en cuanto me reponga un poco”. Se lo habia dicho
como cincuenta veces. Ahora ni siquiera eso decia. Alli estaba la luna.
Enfrente de ellos. Una luna grande y colorada que les llenaba de luz los ojos y
que estiraba y oscurecia mas su sombra sobre la tierra.

—No veo ya por donde voy —decia él.

Pero nadie le contestaba.

El otro iba alla arriba, todo iluminado por la luna, con su cara
descolorida, sin sangre, reflejando una Iuz opaca. Y él aca abajo.

—Me oiste, Ignacio? Te digo que no veo bien.

Y el otro se quedaba callado.

Siguié caminando, a tropezones®. Encogia el cuerpo y luego se enderezaba
para volver a tropezar de nuevo.

—Este no es ningin camino. Nos dijeron que detras del cerro estaba
Tonaya. Ya hemos pasado el cerro. Y Tonaya no se ve, ni se oye ningtin ruido
que nos diga que esta cerca. (Por qué no quieres decirme qué ves, tu que vas
alla arriba, Ignacio?

—Bé4jame, padre.

—(Te sientes mal?

—Si.

—Te llevaré a Tonaya a como dé lugar. Alli encontraré quien te cuide.
Dicen que alli hay un doctor. Yo te llevaré con €l. Te he traido cargando desde
hace horas y no te dejaré tirado aqui para que acaben contigo quienes sean.

Se tambale6 un poco. Dio dos o tres pasos de lado y volvid a enderezarse.

—Tellevaré a Tonaya.

—Bajame.

Su voz se hizo quedita®, apenas murmurada:

—Quiero acostarme un rato.

—Duérmete alli arriba. Al cabo te llevo bien agarrado.

La luna iba subiendo, casi azul, sobre un cielo claro. La cara del viejo,
mojada en sudor, se llend de luz. Escondio los ojos para no mirar de frente,
ya que no podia agachar la cabeza agarrotada entre las manos de su hijo.

—Todo esto que hago, no lo hago por usted. Lo hago por su difunta®
madre. Porque usted fue su hijo. Por eso lo hago. Ella me reconvendria® si
yo lo hubiera dejado tirado alli, donde lo encontré, y no lo hubiera recogido
para llevarlo a que lo curen, como estoy haciéndolo. Es ella la que me da
animos, no usted. Comenzando porque a usted no le debo mas que puras
dificultades, puras mortificaciones, puras verglienzas.

Sudaba al hablar. Pero el viento de la noche le secaba el sudor. Y sobre el
sudor seco, volvia a sudar.

—Me derrengaré®, pero llegaré con usted a Tonaya, para que le alivien
esas heridas que le han hecho. Y estoy seguro de que, en cuanto se sienta
usted bien, volvera a sus malos pasos. Eso ya no me importa. Con tal que
se vaya lejos, donde yo no vuelva a saber de usted. Con tal de eso... Porque
para mi usted ya no es mi hijo. He maldecido la sangre que usted tiene de mi.
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La parte que a mi me tocaba la he
maldecido. He dicho: “jQue se le
pudra en los riflones la sangre que
yo le di!” Lo dije desde que supe que
usted andaba trajinando por los
caminos, viviendo del robo y matando
gente... Y gente buena. Y si no, alli
esta mi compadre Tranquilino. El que lo bautiz6 a usted. El que le dio su
nombre. A ¢l también le toco la mala suerte de encontrarse con usted. Desde
entonces dije: “Ese no puede ser mi hijo”.

—Mira a ver si ya ves algo. O si oyes algo. Tt que puedes hacerlo desde
alla arriba, porque yo me siento sordo®.

—No veo nada.

—Peor para ti, Ignacio.

—Tengo sed.

—ijAguantate! Ya debemos estar cerca. Lo que pasa es que ya es muy
noche y han de haber apagado la luz en el pueblo. Pero al menos debias de oir
si ladran los perros. Haz por oir.

—Dame agua.

—Aqui no hay agua. No hay mas que piedras. Aguantate. Y aunque la
hubiera, no te bajaria a tomar agua. Nadie me ayudaria a subirte otra vez y
yo solo no puedo.

—Tengo mucha sed y mucho suefio.

—Me acuerdo cuando naciste. Asi eras entonces. Despertabas con
hambre y comias para volver a dormirte. Y tu madre te daba agua, porque ya
te habias acabado la leche de ella. No tenias llenadero. Y eras muy rabioso.
Nunca pensé que con el tiempo se te fuera a subir aquella rabia a la cabeza...
Pero asi fue. Tu madre, que descanse en paz, queria que te criaras fuerte.
Creia que cuando tu crecieras irias a ser su sostén. No te tuvo mas que a ti.
El otro hijo que iba a tener la mat6. Y tu la hubieras matado otra vez si ella
estuviera viva a estas alturas.

Sintié que el hombre aquel que llevaba sobre sus hombros dejo de apretar
las rodillas y comenzo a soltar los pies, balanceandolos de un lado para otro.
Y le parecid que la cabeza, alla arriba, se sacudia como si sollozara.

Sobre su cabello sintié que caian gruesas gotas, como de lagrimas.

—Lloras, Ignacio? Lo hace llorar a usted el recuerdo de su madre,
(verdad? Pero nunca hizo usted nada por ella. Nos pago6 siempre mal. Parece
que, en lugar de carifio, le hubiéramos retacado el cuerpo de maldad. ;Y ya
ve? Ahora lo han herido. ;Qué pasé con sus amigos? Los mataron a todos.
Pero ellos no tenian a nadie. Ellos bien hubieran podido decir: “No tenemos
a quién darle nuestra lastima”. ;Pero usted, Ignacio?

Alli estaba ya el pueblo. Vio brillar los tejados bajo la luz de la luna. Tuvo
la impresion de que lo aplastaba el peso de su hijo al sentir que las corvas® se le
doblaban en el altimo esfuerzo. Al llegar al primer tejavan® se recosté sobre el
pretil® de la acera y solté el cuerpo, flojo, como si lo hubieran descoyuntado.

Destrab¢ dificilmente los dedos con que su hijo habia venido sosteniéndose
de su cuello y, al quedar libre, oy como por todas partes ladraban los perros.

—Y tu no los oias, Ignacio? —dijo—. No me ayudaste ni siquiera
con esta esperanza. ll

—... Pero al menos
debias de oir si ladran
los perros. Haz por oir.

@ Segun el
padre, ;qué habria
ocasionado la
muerte de la madre
si estuviera viva?
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5O) 1. Cierto o falso Indica si cada afirmacion es cierta o falsa. Corrige las falsas. 5O) 4. Técnica literaria Con un(a) companero/a, contesta las preguntas sobre el cuento.
_________________________________________________________ rc?g L L L ________]
1. Los personajes no tienen ninguna relacion entre si. 1. (Por qué crees que el autor eligio esta escena en particular para comenzar el relato?
2. El objetivo de los personajes es llegar a Tonaya. ¢Tiene algtin significado especial? (Por que?
3. La ciudad de Tonaya estd a orillas del mar. 2. ;Aumenta el dramatismo de la historia al comenzarla in medias res?
4. El padre de Ignacio se llama Tranquilino. 3. (Cémo cambiaria la historia si se narraran los hechos desde el principio?
5. La madre de Ignacio lo queria mucho cuando era pequefio. 4. ;Crees que entenderiamos la historia de la misma manera si no se mencionara el pasado
. , . de los personajes?
6. Los personajes van a Tonaya porque el padre esta herido. . ) )
7 Los amicos de Ienacio han muerto 5. (Qué papel juega el dialogo en un relato como este, construido in medias res? ;Como
’ £ g. - cambiaria el efecto del relato si la informacion fuera transmitida por el narrador,
8. Los dos protagonistas nunca consiguen llegar al pueblo. en vez de por el didlogo?
9. La madre de Ignacio los espera en Tonaya.
50) 5. Opiniones Con dos compafieros/as, analiza las preguntas y justifica cada respuesta.
® | 2. Comprension Contesta las preguntas con oraciones completas. = S
0~0

]
J

. Si estuvieras en el lugar del padre, ;jhabrias actuado del mismo modo? ;Qué actitud
habrias tenido con Ignacio? ;Le habrias reprochado todo lo ocurrido o lo
habrias perdonado?

. ¢Por qué los personajes tardan tanto en llegar a su destino?

. ;Cdmo sube Ignacio a la espalda de su padre?
. (Por qué esta herido Ignacio? 2. (Crees que es posible olvidarlo todo y empezar de nuevo? ;Qué pasaria si Ignacio
se recuperase? ;Comenzaria una nueva vida o volveria a sus costumbres de antes?

3. (Crees que el comportamiento de Ignacio se debia a la situacion social o a su

. (Qué le paso a la madre de Ignacio? .
«Q p £ propia naturaleza?

. ¢Por qué el padre no puede oir nada?

1
2
3
4. ;Qué le paso a Tranquilino?
5
3 4. ;Coémo influye el contexto historico en el desarrollo de la obra?

. (A qué se dedicaba Ignacio? ; Tuvo eso algo que ver con su estado actual? ;Por qué? ) ) . . . .
o d & 6 £0 4 ¢ q 5. Si este cuento se hubiera escrito en la actualidad, jcrees que el final hubiera sido

el mismo? ;Los personajes se relacionarian de la misma manera? ;Tendrian
las mismas reacciones?

3. Interpretacion Analiza los sucesos del cuento para contestar estas preguntas. Después, compara
tus respuestas con las de un(a) compafero/a.

0 3

-:9: Practice more at vhicentral.com.
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1. El didlogo, o la ausencia del mismo, jde qué modo ilustra la relacion entre padre e hijo?

2. El cuento esta repleto de simbolismo. ;Qué crees que significa la presencia de una luna
roja al principio del relato?

TALLER DE ESCRITURA

(Por qué es tan importante para el padre el ladrido de los perros?

Ignacio habla menos a medida que avanza el relato. ;Cuales crees que son las razones?

S

10.

11.

(Como se relacionan el conflicto entre los personajes y el contexto histérico del cuento?
(Crees que el recuerdo de su madre afecta a Ignacio en su lucha por sobrevivir?
[ Qué crees que pudo llevar a Ignacio a elegir ese tipo de vida?

(Por qué crees que Ignacio le pide a su padre repetidamente que lo abandone en
el camino? Justifica tu respuesta.

([ Qué sinti6 el padre caer sobre su cabello?

(Qué sucede al final del cuento? ;Por qué piensas que el autor no especifica
si Ignacio ha muerto?

(A qué esperanza se refiere el padre al final del cuento? Justifica tu respuesta.

1. In medias res La técnica de iniciar una

Q) historia in medias res se utiliza mucho
en el cine y en la literatura. Escribe
un relato comenzando por la mitad.
Recuerda utilizar herramientas como el
dialogo, las escenas retrospectivas y las
descripciones para que tu narracion sea
lo mas completa posible.

2. Dialogo Después de pasar dos semanas
Gy en el hospital, Ignacio se da cuenta de

todo el mal que ha hecho. Por eso,
decide cambiar de vida y convertirse
en una persona mejor. Piensa que el
primer paso debe ser pedirle perdon
a su padre y tratar de convencerlo de
que ha cambiado. Escribe un posible
dialogo entre Ignacio y su padre teniendo
en cuenta que este ultimo no cree
que Ignacio pueda cambiar. Relee
“No oyes ladrar los perros” en busca
de informacién adicional.
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SOBRE EL AUTOR

icolas Guillén fue
un poeta, periodista
y activista politico

cubano de origenes espafioles
y africanos. Nacid6 el 10 de
julio de 1902 en Camagiiey
(Cuba), y murio el 16 de julio
de 1989 en La Habana. Lector
voraz®, Guillén abandono en 1921 sus estudios de
derecho en la Universidad de La Habana para
dedicarse a la poesia. Escribio poemas de protesta
social y fue lider del movimiento afrocubano a
fines de la década de 1920. En su obra posterior se
ve su preocupacion por la justicia social, como en
Songoro cosongo (1931), West Indies, Ltd. (1934) y
Cantos para soldados y sones para turistas (1937).
Viajo a Espaifia, en plena guerra civil espafiola,

y a su regreso a Cuba se incorporo al Partido
Comunista para seguir luchando por los derechos
politicos y sociales de los mas desfavorecidos®.
Durante el segundo gobierno de Fulgencio Batista
(entre 1952 y 1959), Guillén fue detenido varias
veces y termino exiliandose. Apoyo la Revolucion
liderada por Fidel Castro en 1959 y en 1961 fundo
la Unién Nacional de Escritores y Artistas de Cuba
(UNEAC). Sus libros La paloma de vuelo popular:
Elegias (1961) y Tengo (1964) abordan los temas de
la protesta social y la revolucion. Sus poemas se
han traducido a varios idiomas, como el inglés,

el francés y el griego, y se han reunido en diversas
compilaciones y antologias, entre ellas Yoruba
from Cuba. Selected Poems by Nicolas Guillén.
Guillén es uno de los poetas latinoamericanos mas
importantes en la incorporacién de temas africanos
en la literatura, gracias a la recreacion propiamente
americana de temas y formas heredadas de Africa.

voraz insatiable desfavorecidos disadvantaged

Balada de

Fecha de publicacion: 1934
Pais: Cuba
Género: poema
Coleccion: West Indies, Ltd.

los dos
abuelos

TECNICA LITERARIA

La musicalidad

En algunos poemas se juega con aspectos graficos;
en otros, lo importante son las metaforas o las
imagenes sensoriales; pero lo que resulta clave en

la mayoria es la musicalidad. Por eso, hablamos del
ritmo, la cadencia, el estribillo, la melodia de un
poema, como si fuera una cancion. La musicalidad
de un poema puede darse en repeticiones de sonidos
(aliteraciones) o de partes de palabras en ciertos
lugares (rima), en estructuras gramaticales o en

290

frases que generan ritmo o lo hacen “pegadizo”®.

* Busca una cancion en espafiol que te guste y
consulta su letra. ;Piensas que esa letra tiene
musicalidad? ;Por qué?

+ ;Conoces a alguien que tenga buen oido musical?
(Piensas que tener oido musical ayuda al leer o
escribir poesia? jPor qué?

pegadizo catchy

CONTEXTO CULTURAL

El negrismo

El Caribe fue uno de los lugares de Latinoamérica
con mayor trafico de esclavos provenientes de
Africa. Alli eran obligados a trabajar en cultivos
de cana de azucar, café, banano, entre otros. La
cultura de las Antillas y el Caribe experimento,
con el tiempo, una profunda influencia de esta
presencia africana. Sin embargo, aun después

de abolida la esclavitud y con gran parte de la
poblacion de origen mestizo, las personas en el
poder seguian siendo de descendencia europea

y menospreciaban esa presencia, como si no
existiera. Esto empezo a cambiar a principios

del siglo XX, con un movimiento vanguardista
llamado negrismo, que tuvo gran impacto en
Puerto Rico, Republica Dominicana y Cuba. Este
movimiento recuperaba las tradiciones africanas
presentes en la cultura nacional, especialmente en
la musica, las artes y la literatura, y destacaba la
existencia de una cultura “afrocaribena” formada
por la mezcla de culturas. En la primera mitad
del siglo XX, el pintor Wifredo Lam incorporo
imagenes africanas en sus obras. Por esa misma
época, el antropdlogo cubano Fernando Ortiz se
refirié a la cultura cubana como el resultado de lo
que llamo transculturacion: un proceso en el que

Oscar Garcia Rivera, Comparsa (detalle), ca. 1940

una cultura adopta aspectos de otra, sin perder

su esencia, fusionandose. En la literatura, autores
como Emilio Ballagas y Nicolas Guillén exaltaron
el origen multicultural de las comunidades
caribenas en sus escritos.

ANTESALA

G 1 Vocabulario Aprende y practica
el vocabulario del poema en
vhicentral.com.

) 2 Influencia africana Contesta

£Qué otras manifestaciones de
la cultura africana conoces?
Da varios ejemplos.

® 3 Album familiar En general, las

 En cuanto a los origenes de las
familias, ¢qué tipo de cambios
culturales se observan entre los
ancestros y tus padres? ¢ Qué

las preguntas: o> familias conservan un registro de culturas influyeron?;Cual fue
* Lainfluencia africana est4 A% los momentos mas memorables ¢l resultado?
presente en la cultura de los en un album fotografico familiar o e ¢Hay alguna fiesta, comida o

en videos caseros (home made).
Da una mirada al album familiar
Y, en grupos, conversen sobre
estos temas:

musica que te parezca tipica
de la cultura de tu familia?
¢Cudl(es)? ¢Qué sabes

de su origen?

Estados Unidos y en la de
Latinoamérica. ;Como se
manifiesta esta influencia en
la lengua? ¢Y en la musica?

. )
. .
N .
-_6: Practice more at vhicentral.com.
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Balada delos

DOS

Nicolas Guillén

A Felito Ayon

Sombras® que sélo yo veo,

shadows

me escoltan mis dos abuelos.

Lanza con punta de hueso,
tambor de cuero y madera:
mi abuelo negro. 5

Gorguera en el cuello ancho,
gris armadura guerrera:
mi abuelo blanco.

@ ¢Cuales son

las sombras que jPie desnudo, torso pétreo
solo el yo poético los de mi negro; 10
puede ver? ;Qué

caracteristicas pupilas de vidrio antartico,

tienen? las de mi blanco!
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@ ¢A qué lugares
se refiere el abuelo
negro? ¢Por qué? Y
el abuelo blanco, ;en
qué piensa?

Africa de selvas humedas

y de gordos gongos sordos°®...
—iMe muero!

(Dice mi abuelo negro).
Aguaprieta de caimanes,
verdes mananas de cocos.
—iMe canso!

(Dice mi abuelo blanco).

Oh velas de amargo® viento,
galeon ardiendo en oro.
—iMe muero!

(Dice mi abuelo negro.)

jOh costas de cuello virgen
engafiadas de abalorios.
—iMe canso!

(Dice mi abuelo blanco.)

iOh puro sol repujado,

preso en el aro® del Tropico;
oh luna redonda y limpia
sobre el suefio de los monos...

iQué de barcos, qué de barcos!
iQué de negros, qué de negros!
iQué largo fulgor de cafias®!
iQué latigo el del negrero®!

(Sangre? Sangre. ;Llanto? Llanto...

venas y 0jos entreabiertos®,

y madrugadas vacias,

y atardeceres de ingenio,

y una gran voz, fuerte voz,
despedazando® el silencio.
iQué de barcos, qué de barcos!
iQué de negros!

Sombras que sélo yo veo,
me escoltan mis dos abuelos.

deaf
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Don Federico me grita,

y Taita Facundo calla;

los dos en la noche suenan,
y andan, andan.

Yo los junto®.

—iFederico!
jFacundo! Los dos se abrazan.
Los dos suspiran. Los dos
las fuertes cabezas alzan,
los dos del mismo tamafio®
bajo las estrellas altas;
los dos del mismo tamaiio,
ansia negra y ansia blanca,
los dos del mismo tamaiio,
gritan. Suefian. Lloran. Cantan...
Cantan... Cantan... {Cantan! m

Diego Rivera, Cafia de aziicar, 1931 Y

@ ¢Por qué se
mencionan tantos
“barcos” en esta
parte? ;Por qué son
importantes?

@ ¢Qué pasod con
las diferencias entre
los dos abuelos

en esta parte del
poema? ¢Por qué
cambio la situacion?
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5O) 1. Emparejar Relaciona los elementos, palabras o nombres con el abuelo que corresponde en el 5O) 4. Técnica literaria La musicalidad de “Balada de los dos abuelos” se relaciona con algunos estilos
poema. Atencion: algunos corresponden a ambos abuelos. ) musicales afrocubanos. Con dos comparieros/as, identifica elementos de musicalidad en fragmentos
““““““““““““““““““““““““““““““ ala del poema, con base en esta definicion de musica afrocubana:
I _________________________________________________________
1. lalanzay el tambor \
. . : , )
—— 2. lagris armadura [ En la musica afrocubana suele haber mas de una voz; a menudo, una de ellas
— 3. pupilas de vidrio antartico | (o un coro) responde lo que dice otra, o dos voces se alternan para cantar. A
4. pies desnudos I esto se le llama /lamado-respuesta. También aparecen frases que se repiten o
| ’ . . . . .
5 Africa de selvas htmedas | que aparecen y, después, se 1n51st§ en ellas: F:sto se llama ostinato (df?l italiano
6 It ot : | abuel “obstinado”). En esta musica, el juego de ritmos que hace la percusion es
—— . cscollaasunieto , @ clabuclo negro sofisticado. Es una musica con sincopas (acentos desplazados) o cambios de ritmo.
__ 7. el cansancio i b. el abuelo blanco
|
8. lamuerte |
. |
9. Don Federico | Fragmentos Elementos de Fragmentos Elementos de
| . . . .
_ 10. suspira . musicalidad ) musicalidad
-p | Lineas 3-8 Lineas 13-20
_11. Taita Facundo | . .
12. llora y canta | Lineas 51-55 Lineas 56-60
12 |
SQ) 2. Comprension Contesta las preguntas con oraciones completas. 5O) 5. Cuestlopes culturales Con dos compaqeros/as, co_menta las afirmaciones sobre como se desarrolla
_________________________________________________________ o y transmite la cultura. llustren sus conclusiones con ejemplos.
0X0
{20725 5
1. (Por qué los abuelos son, seglin la voz poética, “Sombras que s6lo yo veo™? . .
5 1 Cé . - dos el abuel bl ) e (Cada cultura absorbe elementos de las culturas cercanas y lejanas, pero se caracteriza
- ({-omo estan vestidos el abuelo negro y el blanco: por la forma en que incorpora esos elementos.
3. Sll el sol er)sta repujado, / preso en el aro del Tropico”, ;donde crees que transcurre e La cultura, generalmente, se va sedimentando poco a poco, a través del tiempo,
¢l poema’ de los afios, de los siglos
, .
4. ;Como es la naturaleza en el lugar del poema? ;Qué animales y qué plantas hay? e Toda cultura es cultura familiar
. . ., « > 9 ..
5. -A];?h(zia la ahtere}tlclon en’ gordos gonglos sordc;s . {Como suenan los tambores? e La cultura es como el esmog. Para vivir dentro de ella hay
(PDonde se escuchan y quien crees que los toca’ que tragar algo de ella y contaminarse un poco. N
6. (Qué significa en el poema estar “escoltado” por los abuelos? 9 Practice more at vhicentral.com.
0 | 3. Interpretacion Con un(a) compaiiero/a, analiza el poema a partir de las preguntas. TALLER DE ESCRITURA
SR |
1. “El abuelo blanco” y “el abuelo negro” no son, literalmente, los abuelos de la voz L ) _ ) )
poética. ;A quiénes se refieren y qué época representan? 1. Las escoltas El yo poético imagina a . G'Pl?l?san igual que _tu en guestlones
5 .p . buel e “M » v el ot e “M . sus dos abuelos como escoltas de su politicas o del medioambiente?
. (Por q}le un abuelo repite “Me muero” y el otro regl e “Me ca’nso ? ) vida, Imagina lo que te dirian tus dos « - Qué consejos te darian?
3. (A qué hechos se refieren estos dos versos consecutivos: “jQué largo fulgor de canas! / abuelos si estuvieran siguiéndote un dia o ]
1Qué latigo el del negrero!”? : . 2. La reconciliacion Al final de “Balada
i g grero: entero y escribe un breve ensayo. Piensa ”
4 P , | del final e ol “los dos del en estas preguntas: Q) de los dos abuelos”, el abuelo blanco
- (Por qute crees (i})le en el poema, cerca del final, se repite el verso “los dos de : y el negro, el victimario y Ia victima
THISMO tamano = . . * (Como compararian su juventud de la esclavitud, cantan juntos. ;Qué
5. Los ultimos versos del poema pasan de tener varias palabras a una sola: “...gritan. con la tuya? condiciones tienen que darse para que
Suenan. Lloran. Cantan... / Cantan... Cantan... jCantan!” ;Cémo interpretas este final? « ;Qué piensan de tu relacion una victima perdone a su victimario?
6. El yo poético llama a un abuelo “Don Federico™ y al otro “7Tuita Facundo™. con la tecnologia? Escribe un ensayo de una pégina en el
(Qué sugiere esta diferencia? ;Con cual de los dos piensas que siente mas afinidad * ;/Qué opinan de tus habitos, de que una persona que sufri6 a manos
el yo poético y por qué? tu manera de vestirte y de comer? de otra la perdona, en lugar de querer
vengarse por lo que le hizo.
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Primer amor

SOBRE LA AUTORA

B e

ristina Peri Rossi nacio

en Montevideo, Uruguay,

en 1941. Desde muy
pequeiia se intereso en la
musica y en la literatura.
Estudio en la Universidad
de Montevideo, donde
con apenas veintidos afios
comenzo a dar clases de literatura comparada.
Ese mismo ano, 1963, publico su primera coleccion
de cuentos. Poco después se consagro con la
coleccion de relatos Los museos abandonados
(1968) y la novela El libro de mis primos (1969),
con las que gan6 importantes premios en Uruguay.
Victima de la censura, se exilio en Espana en 1972
y empez6 a escribir contra la dictadura uruguaya.
Alli también fue censurada, en este caso por el
régimen de Franco. Esto la llevo a pasar unos afios
en Paris. Regreso a Espafia y, desde entonces, vive
en Barcelona; alli ha ensenado literatura, traducido
del francés, italiano y portugués, y publicado
gran parte de su obra. Sus textos suelen tener un
humor particular, capaz de denunciar injusticias y
opresiones sin mostrar una amargura® agobiante®.
En el centro de ellos estd la idea de que el amor y la
expresion personal deben ser libres. Ha publicado
extensamente: una veintena de libros de poesia,
quince novelas cortas, siete novelas y cinco
colecciones de ensayos. Entre sus narraciones mas
conocidas estan Descripcion de un naufragio (1975),
La nave de los locos (1984) y Una pasion prohibida
(1986). Entre sus poemarios se destaca Playstation
(2009), que recibio el Premio Internacional de
Poesia Loewe. En 2021, Peri Rossi recibio el
premio Cervantes, maximo galardon® otorgado
a escritores en espafiol.

amargura bitterness agobiante oppressive galardén prize

Fecha de publicacion: 2020
Pais: Uruguay
Género: cuento
Coleccion: La insumisa
Personajes: |a narradora, la madre

TECNICA LITERARIA

El relato autobiografico

Los diarios, los epistolarios, las memorias y las
autobiografias son relatos autobiograficos pues
cuentan la vida y experiencias de una persona desde
su propio punto de vista. Estas tltimas formas
narrativas suelen ser narradas en primera persona

y en retrospectiva, es decir, como una reflexion del
presente sobre el pasado vivido. En general, cuando
leemos un texto de este tipo esperamos que se nos
diga la verdad, aunque sea una verdad subjetiva: a
esta expectativa se le llama “pacto autobiografico”.

* (Qué utilidad puede tener llevar un diario? ;Tienes
experiencia con este tipo de texto?

» Tipicamente, las autobiografias son de personajes
famosos, como la de Maya Angelou o Benjamin
Franklin. ;Qué crees que se puede aprender al
leer estas historias de personajes importantes
e historicos?

CONTEXTO CULTURAL

La desigualdad de género en América Latina

Al igual que muchas en el mundo, las sociedades
latinoamericanas han sido patriarcales, es decir,
han privilegiado a los hombres ¢ impuesto una
manera de pensar que beneficia en diferentes
aspectos su rol en los ambitos sociales y culturales
frente al rol de las mujeres.

En gran medida, esto explica una tradicional
division de género en el entorno laboral que
continua hasta la actualidad: hay tareas que
cumplen las mujeres y otras que son de hombres.
Por eso, en toda la historia de América Latina ha
habido solo catorce presidentas y apenas un 15%
de las empresas mas reconocidas estan dirigidas
por mujeres. Las “tareas femeninas” tipicas suelen
relacionarse con lo doméstico o lo subalterno. Las
mujeres consiguen emplearse, en mayor proporcion
que los hombres, en trabajos precarios y mal
remunerados. Es decir, persiste la brecha® laboral.
De igual manera, se encuentran en desventaja
pues deben enfrentarse a las limitaciones de
tiempo y organizacion que conllevan las multiples
responsabilidades que asumen con su familia.

Si bien el patriarcado predomina, se comienzan
a ver algunos cambios que procuran la igualdad®
de género, especialmente, en la educacion de
nifias y mujeres. Asi, poco a poco, las mujeres

Marcha por el Dia Internacional de la Mujer, Bogota, Colombia

van ocupando espacios de mayor poder y hay
conciencia del problema de la desigualdad
de género.

El ambito literario® es importante en esta lucha
porque las representaciones de los diferentes roles
que la mujer puede tener en una sociedad permiten
mostrar otros puntos de vista y posibilidades, y
esto genera una mayor comprension y empatia. En
este sentido, la obra de Cristina Peri Rossi ha sido
clave debido a su gran fama y visibilidad.

brecha gap igualdad equality ambito literario literary field

ANTESALA

el vocabulario del cuento en
vhicentral.com.

7

Nuestro primer amor La

¥, protagonista del cuento expresa X 3

0~0 ,

—~™ el amor por su mama en todos los )
00

D]
J

conversen sobre este tema.

* ;Qué opinas del amor entre padres
e hijos?

§® 1 Vocabulario Aprende y practica » ¢De quiénes nos “enamoramos”
en la familia? ;Como va
cambiando este amor con el
correr del tiempo?

Hermanos En grupos,
conversen sobre este tema.
momentos de su vida. En grupos, « ;Tienes algin hermano o
hermana? Si no, ;qué cosas
sabes sobre las relaciones

fraternales? Si tienes, ¢como
te llevas con él/ella?

* ;Qué diferencias hay entre
ser un(a) hermano/a mayor y
un(a) menor? ¢Van cambiando
las relaciones fraternales con
el tiempo?

+ Practice more at vhicentral.com.
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Primer
arnior

Cristina Peri Rossi

@ A quién
declara su amor la
narradora?

LA PRIMERA VEZ QUE ME DECLARE® A MI MADRE, TENIA TRES ANOS
(segun los bidlogos, los primeros afios de nuestra vida son los mas inteligentes.
El resto es cultura, informacion, adiestramiento®). Yo tenia propositos®
serios: pretendia® casarme con ella. El matrimonio de mi madre (del cual fui
un fruto® temprano) habia sido un fracaso, y ella estaba triste y angustiada.
Los animales domésticos comprenden instintivamente las emociones y los
sentimientos de los seres y procuran® acompaiarlos, consolarlos: yo era un
animal doméstico de tres afios.

El escaso tiempo que mi padre estaba en casa (aparecer y desaparecer
sin aviso era una forma de poder) discutian, se hacian mutuos reproches®
y por el aire —como una nube negra, de tormenta— planeaba una oscura
amenaza. En cambio, mi madre y yo éramos una pareja perfecta. Teniamos
los mismos gustos (la musica clasica, los cuentos tradicionales, la poesia y la
ciencia), compartiamos los juegos, las emociones, las alegrias y los temores.
(Qué mas podria pedirse a una pareja? No éramos, por lo demas,
completamente iguales. A los tres afios yo tenia un agudo instinto de aventura,
del que mi madre carecia (o el matrimonio le habia anulado), y un amor por la
fauna y la flora que a mi madre le parecia un poco vulgar. Aun asi, me permitio
criar un zorro®, un malhumorado® avestruz® y varios congjos.

Pero a diferencia de mis progenitores®, mi madre y yo, siempre que
surgia un conflicto, sabiamos negociar. Cuando me encapriché® con un
bebé de elefante, en el zoo, y manifesté que no estaba dispuesta® a regresar
a casa sin él, mi madre me ofrecio, a cambio, un pequeno ternero®, que
pude criar en el jardin trasero. (Sospecho que mi padre se lo comid.

20

| proposed
training /
intentions
intended

offspring

try

reproaches

fox / grumpy /
ostrich

parents
set my mind on
willing to

calf
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Un dia, cuando me desperté, el ternerito ya no estaba pastando en el
césped. Mi padre, ese dia, hizo asado®.)

Mi madre escuchdé muy atentamente mi proposicion. (Siempre me
escuchaba muy atentamente, como debe hacerse con los nifos.) Creo que
se sinti6 halagada®. El desgraciado matrimonio con mi padre la hacia
sentirse muy desdichada®, y necesitaba ser amada tiernamente, respetada,
admirada; comprendio que todos esos sentimientos (mas un fuerte deseo
de reparacion) yo se los ofrecia de manera generosa y desprendida®, como
una trovadora® medieval.

Después de haber
escuchado atentamente
mi proposicion, mi madre
me dijo que ella también
me queria mucho, que yo
era la unica alegria de su
vida, mas bien triste, y que
agradecia mi afecto, mi

Después de haber escuchado
atentamente mi proposicion,
mi madre me dijo que ella
también me queria mucho,

que yo era la tinica alegria
comprensiéon y todo el amor

de su vida, mas bien triste, y .

, . . que yo le proporcionaba®.
que agradecia mi afecto, mi Me  parecieron  unas
comprensiéon y todo el amor palabras muy justas, una
que yo le proporcionaba. adecuada d.e’scripcién ‘de

nuestra relacion. Ahora bien

—me explicé mi madre—:
nuestro matrimonio no podia celebrarse®, por el momento, dado que
yo todavia era muy pequefia. Era una razén que yo podia comprender.
Mi madre era una mujer bellisima (tenia unos enormes ojos «color del
tiempo». La descripcion la encontré, anos después, en una novela de Pierre
Loti), inteligente, culta, aunque fragil y asustada. Yo estaba dispuesta a
protegerla (algo que mi padre no habia hecho), aunque yo misma estuviera
asustada muchas veces: el amor es generoso. También estaba dispuesta a
esperar todo el tiempo que hiciera falta para casarnos.

Siempre le agradeceré a mi madre que me hubiera dado esa respuesta.
No desestimé® mi proposicion, no me decepciono®, sino que establecio
un motivo razonable y justo para posponer nuestra boda. Ademas,
me estimuld a crecer. Desde ese dia, intenté comer mas (era bastante
inapetente®), acepté las vitaminas y el horroroso aceite de higado de
bacalao®, con la esperanza de acelerar mi crecimiento y alcanzar, por fin,
el tamafio y la edad suficientes como para casarme con ella.

Por entonces, los parientes, los vecinos y todos esos adultos tontos
y fracasados tenian la fea costumbre de preguntar a los niflos qué harian
cuando fueran mayores. Yo, con absoluta conviccion y seguridad, respondia:
«Me casaré con mi madre». Imaginaba un futuro celestial, lleno de paz y
de armonia, de lecturas fabulosas, paseos apasionantes®, veladas® de opera
(mi madre tenia una maravillosa voz de soprano), ternura, complicidad y
felicidad. ;Qué mas podia pedir una pareja?

Mientras crecia (mas lentamente de lo que yo hubiera deseado) renovaba,
cada tanto, la promesa de matrimonio que le habia hecho a mi madre.
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No sabia aun que los trovadores tenian una sola dama (lejana), pero intuia
que debia ser asi. Un amor eterno, delicado, fiel y cortés®.

Cuando cumpli los cuatro anos de edad, mi madre comenzo a
preguntarme, con cierta reiteracion, si me gustaria tener una hermana.
Confieso que no habia
experimentado esa  clase
... INE gUStaba eXplorar de necesidad. Me gustaba

la tierra, como una muchisimo jugar con los animales
arqueéloga me seducia que conseguia arrastrar® hasta
9

. . el jardin trasero, me gustaba
clas.lﬁcar ObJetOS. explorar la tierra, como una
olvidados del altillo y me

arqueologa, me seducia clasificar
fascinaba hojear los libros

objetos olvidados del altillo® y
de 1a biblioteca me fascinaba hojear® los libros

de la biblioteca, pero todas
eran ocupaciones solitarias,
que no compartia mas que con mi madre. Cuando le pregunté qué era
una hermana, ella me contestd que se trataba de una nifia igual que yo.
Reflexioné sobre el asunto, y aunque tenia ciertas dudas, contesté que
quizas podia probar. No afirmé nada. No tenia la menor idea de como
se hacian los hermanos y las hermanas, ni si eran provisorios o estables,
pero con un pragmatismo nada habitual en mi deduje que si la supuesta
hermana tenia mi capacidad de trabajo y mi curiosidad (mi madre habia
dicho que seria igual a mi) podriamos, en poco tiempo, terminar de
excavar el jardin trasero, donde ya habia logrado desenterrar varias piezas
inestimables: un viejo trabuco® de la Conquista espanola, con mango®
tallado®, y una espada de dos filos® que algiin soldado italiano del ejército
de Garibaldi habia perdido por alli.

Entonces mi madre decidié enviarme al campo. No lo decidié sin
consultarme (éramos una verdadera pareja): me lo propuso, por consejo del
médico, después de una grave enfermedad pulmonar.

Aunque no tenia ganas de separarme de ella, el viaje me seducia. En
primer lugar, dispondria® de una vieja estacion de trenes (inglesa), toda
para mi. Mi tio abuelo era ferroviario®, dirigia una antigua estacion
de trenes llena de aparatos maravillosos. Podria usar el telégrafo, dar
entrada y salida a los trenes con un silbato®, grave y hondo, como
la sirena de un barco, podria cambiar las vias (con una maquina
pesada provista de una gruesa cadena de hierro), podria expender
los billetes que se distinguian por sus brillantes colores y ayudaria a
embarcar a las ovejas y a los corderos en los enormes vagones de carga®.
Ademas, el campo estaba lleno de animales que me interesaba investigar, y si
era posible, adoptar; eran animales que no existian en la ciudad: avestruces
que ponian enormes huevos moteados®, grandes y somnolientos® lagartos®
que se confundian con el polvo del camino, las bandadas® de avidas
langostas® que nublaban el cielo, zorros rojos, dispuestos, siempre, a robar
polluelos®, mariposas de espléndidos dibujos de colores, arafias peludas de
vientre® rosado, sapos, ranasy las inquietas y vivaces nutrias® que nadaban y
jugaban en el agua de los rios.

@ ¢Cudl es la

reaccion de su
madre ante la
propuesta?
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@ ¢Adonde va a
pasar un tiempo la
narradora?

@ ¢C0mo se

siente la narradora
con su hermana
bebé?

De manera que abandoné a mi madre, por unos meses, y me fui a gozar
del campo y de la vieja estacion de trenes de los ingleses.

Cuando regresé, varios meses después (el campo habia resultado mucho
mas apasionante que la ciudad), mi madre me recibi6 con la noticia de que,
ahora, tenia una hermanita. No me sorprendié: ya habiamos hablado de ello.
De la mano, mi madre me condujo hasta el dormitorio, donde ahora habia
una cuna®, y me presento a la recién llegada®.

Miré, con curiosidad, hacia el interior de la cuna. Observé atentamente.
No tenia prejuicios, pero tampoco estaba dispuesta a entusiasmarme
por algo que no valiera la pena®. La beba balbuce6® algunos sonidos
ininteligibles. Era lo peor que podia hacer para alguien que amaba el
lenguaje como yo. Elevé la cabeza significativamente hacia mi madre, y le
pregunté (o casi afirmé):

—No habla?

—No —respondié mi madre.

Continué la observacion. La beba estaba en posicion horizontal, en la
cuna, y sus piernas eran cortas y muy delgadas: con esas piernas dificilmente
podria correr a mi lado.

—No camina? —volvi a preguntar.

—No —respondié mi madre.

La cosa parecia bastante desalentadora®. Eché una tltima mirada hacia
ese bulto® informe® en la cuna, y con una voz ya desesperanzada® hice la
ultima pregunta:

—No sabe jugar?

Mi madre, que habia aceptado con paciencia mi minuciosa observacion,
contesto:

—No, no sabe jugar. Es muy pequeiia todavia.

—Entonces, no me interesa—conclui, sin piedad, y me fui a realizar las
numerosas tareas que me esperaban en el jardin y en la vida.

El tema hermana quedo6 zanjado® para mi. Contemplaba con cierto
desprecio® y condescendencia las multiples y a veces desagradables tareas
que exigia su crianza®: el cambio de panales®, el lavado de las partes intimas®,
la preparacion de los biberones®. Eran cosas superadas, para mi, y de dudosa
utilidad: el tiempo pasaba (demasiado lentamente para mi obsesivo deseo
de casarme con mi madre),
y el pequefio renacuajo®
continuaba meandose® en
la cuna, no hablaba y no
sabia jugar. Algo muy lento,
y yo necesitaba todas mis
energias y mi tiempo para
investigar el mundo, ser una
trovadora atenta del amor y
proteger a mi madre.

A fines de ese ano, mi madre me comunico que debia mandarme a la
escuela. El proyecto no me entusiasmo demasiado. Todo lo que queria aprender
me lo ensefiaba ella, o yo lo averiguaba en mis incesantes exploraciones.

... yo necesitaba todas mis
energias y mi tiempo para
investigar el mundo, ser una
trovadora atenta del amor y
proteger a mi madre.
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Ella me habia ensefiado a leer, y, por lo que sabia, me quedaban
muchisimos libros por leer todavia. Eso prometia una hermosa tarea
conjunta, entre ella y yo, tan larga, por lo menos, como nuestro amor.
Jamas tendriamos un matrimonio aburrido.

Mi madre me dijo que comprendia mi falta de interés por ir a la escuela,
pero —agregd— las leyes del pais lo exigian. Yo no queria que infringiera®
la ley por mi culpa. De modo que debia aceptar, con resignacion, esta
nueva etapa de mi vida. Si era suficientemente grande para ir a la escuela
—razoné—, ya podria cumplir el sueno de mi vida: casarme con ella.
Asi que aproveché la ocasion para hablar de nuestro matrimonio. Me
parecio una buena ocasidn, porque en las frecuentes y violentas disputas
de mis padres la palabra divorcio aparecia constantemente. Si ellos se
divorciaban, como proyectaban, nosotras dos nos casariamos.

Esta vez, mi madre decidid6 darme otra respuesta. Admitidé que nos
queriamos, que teniamos una excelente relacion, una reconfortante
complicidad, pero habia un obstaculo. Pensé en mi hermana. Aunque me
resultaba completamente indiferente, era un hecho que mi madre y yo la
habiamos adoptado. La llevabamos a nuestros paseos, leiamos en alta voz
ante su cuna y yo le regalaba mis juguetes viejos, a pesar de que siempre los
rompia. Es mas, cuando saliamos las tres a pasear por la ciudad, pareciamos
una verdadera pareja: mi madre y yo, casadas; la beba, el fruto de nuestro
matrimonio. El problema era de tipo legal, me explicé mi madre. Del mismo
modo que la ley exigia que yo fuera a la escuela, contra mi voluntad®, la ley
prohibia que una hija se casara con su madre. A la desesperada, pregunté:

—Y una madre con su hija?

Tampoco. En esto, la ley era inflexible.

Escuché muy atentamente
la explicacion. No era una nifia
atolondrada®: frente a cualquier
problema, examinaba  muy
cuidadosamente los factores en juego,
las causas, las posibles soluciones,
y luego de ese examen apelaba® a la
imaginacion.

—;Coémo se cambian las
leyes? —Ile pregunté a mi madre, a
continuacion.

—Es un proceso muy largo, muy
lento y complicado—respondio
mi madre—. Primero, hay que
elaborar un proyecto —me dijo—.
Luego, conseguir muchas firmas
de apoyo, para presentarlo al Parlamento®. Y alli, después de afos y
anos, quizas se considera. Si se considera, hay varias posibilidades.
Una, es que no obtenga los votos suficientes de los diputados®,
por lo cual el proyecto es desestimado. Si consigue la mayoria de
la Camara® de Diputados —me explicé mi madre—, pasa al Senado.

No era una nina
atolondrada: frente a
cualquier problema,
examinaba muy
cuidadosamente los
factores en juego, las
causas, las posibles
soluciones, y luego de
ese examen apelaba a
la imaginacion.

@ ¢Qué
argumento le da
la madre?
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@ ¢Por qué la

madre la habla de
las leyes?

@ ¢Qué aprendio
la narradora sobre
el deseo y la ley?

El Senado se retine pocas veces, y es enemigo de los cambios, porque
sus miembros son gente de edad avanzada®. Hay que esperar a que el
Senado® incluya el proyecto de ley en el Orden del Dia®. Una vez incluido,
el Senado estudia la mocion® y, si la aprueba (puede no aprobarla, con lo
cual la mocion también queda desestimada), la remite al Poder Ejecutivo®.
El Poder Ejecutivo, aun sabiendo que el proyecto de ley fue aprobado por
ambas camaras, tiene ¢l derecho de veto, y puede suspender eternamente la
promulgacién® de la ley, con lo cual todo lo anterior no sirve para nada.

He ahi cdmo mi madre me instruyo sabiamente en el funcionamiento de
la democracia, sin necesidad de ir a la escuela.

Me parecié un procedimiento demasiado lento, largo e imprevisible®
para la ansiedad que yo tenia de casarme con mi madre. De modo que,
expeditiva®, le pregunté:

—:No hay otra manera de cambiar las leyes?

Me respondié que si, que habia otra manera, que se llamaba la
Revolucion. Yo habia escuchado esa palabra en varias ocasiones, cuando
mi madre me habia leido algunos capitulos de la Revolucion francesa. Esos
capitulos me habian apasionado, me habian convertido en una verdadera
republicana, que detestaba a la nobleza frivola®, vanidosa® y egoista. Pero,
por otro lado, la Revolucién francesa tenia algunos aspectos oscuros y
sangrientos® que me habian horrorizado.

No le pregunté como se hacian las revoluciones: me habia dado cuenta
de que era algo que necesitaba el sacrificio de mucha gente, era dificil de
conquistar, estaba lleno de contradicciones y no siempre terminaba bien.

La ley, pues, impedia nuestro
matrimonio. Lo acepté con entereza,
pero secretamente dispuesta a realizar
todos los esfuerzos para cambiarla,
dado que la ley vedaba el cumplimiento
de los deseos de las personas.

Recuerdo que esa tarde (la de la
revelacion de la ley como obstaculo del
deseo) no me dediqué frenéticamente®
a excavar la tierra, ni a clasificar
insectos y plantas, como solia hacer.
Me dediqué a reflexionar muy
concentradamente® en este nuevo
conocimiento acerca de la vida, que
mi madre me habia aportado: los
deseos —aun aquellos que nos parecen los mas justos y nobles— pueden
chocar con la ley, y esta es muy dificil de cambiar.

Este conocimiento, adquirido a edad temprana®, fue una de las revelaciones
mas decisivas de mi infancia, y sus consecuencias duraron toda la vida.

Ahora sabia que no podia casarme con mi madre, aunque creciera, porque
habia un obstaculo invencible. Tuve que organizar mi vida, a partir de esa
desilusion, aunque decidi no olvidar el asunto: algo de esta cuenta entre el
deseo y la ley quedaba pendiente, y yo no olvidaba las cuentas.

Lo acepté con
entereza, pero
secretamente
dispuesta a realizar
todos los esfuerzos
para cambiarla, dado
que la ley vedaba el
cumplimiento de los
deseos de las personas.
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old age
Senate / Agenda
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bloody
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Sino podia casarme con mi madre, como era mi deseo mas intimo, no
estaba dispuesta a casarme con nadie en este mundo. Era una jovencita
insobornable®. Y muy fiel® a mis deseos.

Muchos afios después, reflexionando sobre este episodio de mi vida, le
agradeci mucho a mi madre que no me explicara entonces, cuando tenia
tan pocos afos, que no podiamos casarnos porque ambas éramos del
mismo sexo. No lo hizo porque para mi madre el sexo era algo irrelevante,
cuando no desagradable. (Hay que tener piedad® y conmiseracion® por la
vida sexual de nuestras madres.) Aunque yo no puedo decir lo mismo, me
hizo crecer con la conviccion de que, a los efectos del amor, el sexo de los
que se aman no tiene ninguna importancia. Como no la tienen el color de
la piel, la edad, la escala social o la geografia.

De modo que segui amando a mi madre, aunque abandoné el proyecto
de casarme con ella. También descubri que podia continuar amandola
y amar a otras personas, al mismo tiempo. Ella no siempre lo entendia
bien. A veces, cuando la visitaba (ya habia enviudado y mi hermana se
habia casado), insistia en el viejo proyecto de vivir juntas. Yo me defendia
diciéndole que estaba enamorada de otra persona.

Ella bajaba la cabeza, con cierta desilusion, y decia:

—Los enamoramientos son pasajeros°®.

Es completamente cierto. A lo largo de la vida, he tenido muchos amores
intensos, apasionados. Después de un tiempo, cuando volvemos a vernos,
no somos capaces de tomarnos un café. En cambio, cuando vuelvo a ver a
mi madre, la alegria y la ternura son las mismas. Tomamos café, reimos,
paseamos, leemos juntas y escuchamos musica. No solo he crecido lo
suficiente como para alcanzarla, sino que, a veces, yo soy la madre y ella es la
hija. Ha sido nuestra manera particular de cambiar la ley de los hombres. B

@ ¢Qué siente la
narradora hacia su
madre ahora que
es mayor?
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3O 1. Cierto o falso Indica si cada afirmacion es cierta o falsa. Corrige las falsas. 5O) 4. Técnica literaria En varios momentos, “Primer amor” nos muestra una doble perspectiva: la de la
nifa que la autora fue y la de su presente. Identifica estas dos perspectivas en las siguientes citas.
Luego, responde estas preguntas: ;Qué sefialan los paréntesis? ¢Qué efecto producen? ¢En qué
tiempo verbal estan escritos? ;Como nos relacionamos con esta autobiografia gracias a ellos?

. La narradora declara su amor a los tres afios de edad.
. El propésito de la narradora era ocupar el espacio que su padre habia dejado al morir.

] _ _ ) * “La primera vez que me declaré a mi madre, tenia tres anos (segun los bidlogos, los
. El primer motivo que le dio la madre para rechazar su propuesta era que ella era aun primeros afios de nuestra vida son los mas inteligentes. El resto es cultura, informacién,

muy pequeiia. adiestramiento)”.

La madre era inteligente y culta pero también temerosa. * “Mi madre escuch6 muy atentamente mi proposicion. (Siempre me escuchaba muy
A los cuatro afios, la madre le pregunto si queria tener una hermana. atentamente, como debe hacerse con los nifios)”.

1
2
3. Tanto la madre como la narradora amaban las aventuras y los animales.
4

La nifa habia excavado el fondo de su casa y no habia encontrado nada. » “El escaso tiempo que mi padre estaba en casa (aparecer y desaparecer sin aviso era una
forma de poder) discutian, se hacian mutuos reproches [...]”.

o N aw

La nina sabia exactamente como eran los bebés.

10. La madre le dijo que la ley les impedia casarse.

3

Opiniones Con dos comparieros/as, responde las preguntas y justifica cada respuesta.

9

O 2. Gomprension Contesta las preguntas con oraciones completas.

o
J

1. ;Qué imagen del padre deja este relato?
2. Tradicionalmente los trovadores son hombres jovenes. ;Qué significa entonces que

1. (Coémo reacciona la madre cuando su hija le hace la propuesta? ‘ " >
, . . “Primer amor” hable de una “trovadora medieval”?
2. (Como era el matrimonio de su madre? ) i ) ] o .
. . o . , ” 3. (En qué sentido este texto desafia las ideas tradicionales sobre la familia?

3. (Por qué dice la narradora que la primera respuesta de su madre la “estimul6 a crecer”? ] i ) i ) )

, . , ., 4. ;En qué sentido crees que la manera en que fue criada influyo en la personalidad y
4. ;Qué cosas hizo con su tio abuelo en la estacion de tren?

. . _ manera de ser de la narradora?
5. (Qué opinaba la nifa de la bebé y de su crianza?
6. (Como reacciond cuando su madre le dijo que iba a ir a la escuela?
7. (Por qué le interesa saber cdmo se cambian las leyes?
8. Segun la madre, ;hay una manera de cambiar las leyes que no sea a partir del Congreso
y el Poder Ejecutivo?

B :9.: Practice more at vhicentral.com.

9. (Qué hace la narradora cuando se encuentra con su madre, ahora que es mayor?
NS 3. Interpretacion Responde estas preguntas. Luego, compara tus respuestas con las de un(a) TALLER DE ESCRITURA
compafiero/a.
gog ______ e ]
) _ o . La madre Imagina que eres la madre de . Conclusiones La autora de este relato

1. (Por qué la narradora se compara con un animal doméstico? ) la nifia en “Primer amor”. En una pagina, parece aprender muchas cosas sobre
2. (Por qué explica que ella y su madre eran una pareja feliz? escribe el relato desde su punto de vista. el mundo y su funcionamiento. En una
3. La narradora se compara con una “trovadora medieval”. ;Por qué? Considera para esto la personalidad que pagina, escribe las conclusiones que saca

- , . ella tiene o parece tener y guiate por sobre algunas de estas cuestiones:
4. ;Sufrié mucho la narradora cuando estuvo con su tio abuelo, lejos de su madre? P ye P g

Explica tu respuesta.

estas preguntas:

* ;Qué sintio ante la propuesta de su hija?

el papel de la educacion
el valor de saber escuchar y responder

5. ;Por qué fue importante para la narradora aprender sobre las leyes cuando era tan r
pequena? * JPor qué le dio esa respuesta? a lo que preguntan los nifios
6. ;Por qué al final del texto la narradora dice que su madre y ella cambian “la ley de e (Qué pensé y sintié cuando su hija la distancia entre los papeles de

los hombres™?

mayor conocio a su hermanita?

* ;Qué siente hacia su hija ahora, que
es mayor?

género que la sociedad imagina y su
cumplimiento

como se crean y se pueden cambiar
las leyes

la relacion entre la ley y el deseo
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SO UN INFORME LITERARIO

Escribe un informe literario basado en una de las obras de esta leccion. Un informe literario
muestra la informacion objetiva de una obra y describe lo que el lector o espectador siente y
piensa cuando se acerca a ella, asi como cuales son las intenciones del/de la autor(a) o director(a).

Plan de escritura

Comienza completando una tabla con las caracteristicas de cada obra. Esta tabla te ayudara a preparar
tu informe literario.

personajes

principales ambiente temas centrales
Argentina, 1985 Julio César Strassera,
Luis Moreno Ocampo
“La siesta del martes” Tension entre
clases sociales
“No oyes ladrar los perros” México rural,
principios siglo XX

“Balada de los dos abuelos”

“Primer amor”

Planificar y preparar la escritura
1. Estrategia: Investigar la obra
« Ahora puedes seleccionar una de las obras que aparecen en el cuadro anterior.

 Reline informacion sobre el autor y el contexto historico de la obra. Considera también las
circunstancias (sociales, personales, etc.) en las que se desarrolla la accion de la historia.

e ;Quién es el personaje principal de la obra? ;Como lo describirias?
e ;Qué le sucede al personaje principal? Piensa en los eventos mas importantes.

2. Estrategia: Clasificar la informacion

o Utiliza un diagrama como este para organizar los detalles mas importantes que encontraste en tu
investigacion sobre la obra.

Ambiente/Contexto Temas Personajes y
la Revolucion mexicana cambio social argumento
posrevolucion sociedad posrevolucionaria Ignacio

relacion padre-hijo padre de Ignacio

Escribir
3. Tu informe Ahora puedes escribir el informe, siguiendo estos pasos:
e Datos de la obra: Incluye primero el nombre del autor, el titulo y el afio y lugar de publicacion de la obra.

» Breve resumen: Resume el argumento de la obra de manera breve; incluye solo los eventos mas
importantes. Aqui también debes escribir sobre el ambiente, el contexto historico, los personajes
y como influyen estos elementos en el desarrollo de la obra.

e Conclusion: Explica la impresion que te causo la obra. ¢Cual crees que fue la intencion del autor?
¢Cudl es la idea principal que ilustra esta historia? ;Como lo hace? (Presta atencion al estilo de
escritura, al ambiente y al tono de la obra).

Revisar y leer

4. Revision Pidele a un(a) compariero/a que lea el informe y sugiera como mejorarlo. Revisalo,
incorpora sus sugerencias y presta atencion a los siguientes elementos:

e ;Incluiste todos los datos necesarios de la obra?

e ;Tu resumen es breve y se centra en los eventos mas importantes de la historia? ¢ Utilizas
la informacion que reuniste en tu investigacion para hablar del argumento de la obra?

e ;La conclusion expresa tu impresion de la obra? ;Explica la intencion del autor?
Y la idea principal de la historia?

e ;Son correctas la gramatica y la ortografia?

5. Lectura Lee tu informe a varios/as compafieros/as. Tomen turnos. Cuando termines de leer
tu informe, tus compafieros/as deben hacerte preguntas. Comenten juntos/as un punto interesante
de tu informe que les haya llamado la atencion.

e Cuando hayan acabado de leer sus informes en grupo, anota en una tabla los puntos mas interesantes
de las obras de esta leccion.

Obras Puntos interesantes

Argentina, 1985

“La siesta del martes”

“No oyes ladrar los perros”

“Balada de los dos abuelos”

“Primer amor”
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